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Construir en la tempestad

Colectivo editorial de Contornos del NO

Nunca se elige el contexto en que se construye, aunque si se elige la forma en que se respon-
de a ese contexto. Del nimero anterior de la revista Contornos del NO a este, el que ahora
el lector tiene en sus manos, ocurrieron innumerables hechos que todavia pugnan por sus
nombres concretos. Nos vemos a diario en una escena cultural donde, nos decimos unos a
otros, estamos construyendo en la tempestad. A cada palo le respondemos con propuestas y

con argumentos, apoyados en una historia de dignidad y compromiso.

Este ndmero de Contornos del NO ofrece un abanico de registros y perspectivas temdticas y
autorales muy amplias. Uno de los vectores mds afectados por las politicas ptblicas estigmati-
zantes y agresivas fue el dmbito de la libertad de expresién. La reduccién del espacio ptblico
comunicacional, el ataque a periodistas, la represién de fotoperiodistas fue uno de los signos
mis criticos. Por eso, el primer articulo de este nimero es una resefa realizada sobre el Infor-
me de Libertad de Expresién realizado por Paula Castello. La reflexién critica del audiovisual
contempordneo, una caracteristica de esta publicacidn, viene en este niimero con notas de
Juan Manuel Ciucci sobre Lucrecia Martel y de Pablo Gregui sobre el audiovisual “domésti-
co”. La IA (inteligencia artificial), otro de los temas centrales de debate e imperativo técnico,

social y econdémico, merece un abordaje particular a través de una entrevista de Victoria
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Pirrotta y Gabriel D. Lerman al especialista Pablo “Manolo” Rodriguez, al tiempo que una

reflexién sobre la actividad docente y la vida tecnolégica de Marina Peruani.

La comunicacién, el audiovisual y la cultura lddica como modos de leer y crear de forma
situada en el Conurbano Bonaerense es una preocupacién que nos devuelve a reflexiones
culturales de larga data y mds recientes. Es asi como entendemos que la Muestra de Cine de
UNPAZ dialoga con el homenaje a Alberto Ferndndez Bodué, historiador pacefio y docente
de la UNPAZ recientemente fallecido, y con la entrevista a Adridn Gorelik, historiador e
investigador de la UNQUI. Son maneras de pensar el/los conurbanos, los modos de represen-

tarlos y recrearlos y los vinculos que establecen las universidades y las comunidades.

Una mencién especial merece la participacién estudiantil en Contornos del NO. Leandro
Sechuk vuelve sobre un Martin Fierro imaginado en el barrio de La Boca y Mariana Onysz-
kiewicz con un registro fotografico de la III Marcha Federal Universitaria desde una sensible
mirada plural y social. Por su parte, los estudiantes Gabriel Correa, Alexis Franco, Luciano
Franco, Fabio J. Mufoz y Taiel Soraires reflexionan sobre Charles Baudelaire, el arte y la ma-

sica, la vida y la politica.

Decir y darles palabras a situaciones, cortes, heridas, deterioros y también a escenas cotidianas
de generosidad y creatividad es dificil. Somos tributarios de una tradicién cultural critica, de
manera que nos resulta imposible sustraernos al deterioro social y econémico imperante, y
mucho menos aceptar impasibles la contraccién o literalmente interdiccién de derechos y

oportunidades culturales que viene aconteciendo en Argentina.

La universidad publica ha sido uno de los instrumentos y uno de los terrenos que mejor
expresan el impulso igualitario en la Argentina. Los momentos malos de la universidad han
coincidido con los retrocesos sociales y populares, de manera que la resistencia ha sido valora-
da como la mejor manera de crear las condiciones para revertir procesos y para anidar mejores
escenarios a futuro. Resistencia universitaria que puede verificarse en las aulas, en los proyec-
tos de investigacin, en la articulacién social e institucional, sin perder de vista la excelencia,

los objetivos y los medios formativos, en una palabra, el compromiso.
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El derecho (y el riesgo)
de pensar distinto

Informe sobre libertad de
expresion en Argentina”

Paula Castello**

La regresion respecto al ejercicio de la libertad de expresién en Argentina desde la asuncién del gobier-
no de Javier Milei es profunda y se despliega en multiples dimensiones. El deterioro en las condiciones
para el debate publico y el ejercicio del periodismo y el abandono del rol del Estado como garante del
derecho a la comunicacién son dos grandes ejes que buscan sintetizarlos. El presidente y otros altos
funcionarios lo sintetizan de un modo mds brutal: “no odiamos lo suficiente a los periodistas”. Lo que

nos toca es defender el derecho a manifestar el desacuerdo.

Desde el inicio del gobierno de Javier Milei, el 10 de diciembre de 2023, Argentina asiste a un intento
de refundacién institucional basado en la retraccién del Estado en su rol de garante de derechos. La
comunicacién social es un campo especialmente afectado. No es casual: la construccién discursiva de

lo real es un territorio de tensién permanente en el que se sustentan las disputas de poder.

* Este texto toma como base la ponencia presentada por Paula Castello, Luis Lozano, Larisa Kejval y Die-
go de Charras al Congreso de la Red de Carreras de Comunicacioén Social y Periodismo de la Argentina
(RedCom), 2025.

** Docente de la Licenciatura en Produccién y Gestién Audiovisual de la UNPAZ. Coordinadora del Informe so-
bre libertad de expresion en Argentina 2024 (Carrera de Ciencias de la Comunicacion, Fsoc-UBA, SiPreBA,
FATPREN y SIP).
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Paula Castello

A
LIBERTAD,

(EHPRESION -

EN ARGENTINA 2024

Lyt
Comu  wmasumss [FATPREN|  SiPreBA fis

Censura, hostigamiento, precarizacién y despidos a periodistas; violencia y criminalizacién contra per-
sonas que toman la voz publica; retraccién de politicas de comunicacién y desmantelamiento de medios
y organismos publicos; obstdculos en el acceso a la informacidn publica; asignacién discrecional de fon-
dos publicitarios; ciberacoso y vigilancia digital, son algunos de los grandes ejes a partir de los cuales es
posible agrupar y dar cuenta de los hechos ocurridos desde la llegada de Javier Milei a la presidencia en

materia de libertad de expresion”.

Este pérrafo de sintesis forma parte del Informe sobre libertad de expresion en Argentina 2024" realizado
por la Carrera de Ciencias de la Comunicacién de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad
de Buenos de Aires como parte de un proyecto conjunto con la Federacién Argentina de Trabajadores
de Prensa (FATPREN) y el Sindicato de Prensa de Buenos Aires (SiPreBA), con apoyo de la Federa-

cién Internacional de Periodistas (FIP) y el Fondo para la Democracia y el Trabajo.

El presidente, sin embargo, posiciond desde el discurso oficial una sintesis ain mds ajustada y precisa
de la mirada respecto a la libertad de expresién: “No odiamos lo suficiente a los periodistas”. Lo que
expresa esa frase, enunciada por la mdxima autoridad del Ejecutivo y asumida por funcionarios y
simpatizantes, es que la sociedad argentina asiste a una préctica sistemdtica de ataque dirigido al pe-

riodismo —una de las instituciones que ha configurado su rol social en torno a la produccién de infor-

1 Recuperado de https://comunicacion.sociales.uba.ar/wp-content/uploads/sites/16/2024/12/Informe-
sobre-libertad-de-expresion-en-Argentina-2024_Comu-FSoc-SiPreBA-FATPREN-SIP.pdf
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macion, la argumentacién y la prosecucién de verdad como trabajo de cara a la sociedad— que se hace
extensivo a las voces disidentes que se expresan a través de los medios tradicionales de comunicacién,

de redes sociales 0 en manifestaciones en el espacio publico.

Deterioro de las condiciones para el debate
pablico y el ejercicio del periodismo

El Protocolo para el mantenimiento del orden publico ante el corte de vias de circulacién (conocido
« . . b2l . . . . .

como “Protocolo antipiquetes”), cuya constitucionalidad se encuentra cuestionada ante los tribunales

locales e internacionales, sentd las bases de la politica represiva del gobierno a cinco dias de iniciado

su mandato. Su aplicacién ha traido como consecuencia un incremento notable de la violencia contra

manifestantes en diversas protestas que tuvieron lugar a lo largo de 2024 y en lo que va de 2025. En

ese marco, las trabajadoras y los trabajadores de prensa sufrieron afectaciones particulares tanto en su

integridad fisica como en sus herramientas de trabajo.

Es frecuente la utilizacién de camiones hidrantes, gas lacrimégeno y balas de goma, con un uso des-
proporcionado de la fuerza. SiPreBA registré mds de 30 trabajadoras y trabajadores de prensa heridos
en manifestaciones de principios de febrero de 2024. En junio, tras la aprobacién de la Ley Bases, la

represién concluyé con decenas de personas heridas y 33 detenidas y trasladadas a cdrceles comunes.

En el primer semestre de 2025, la Comisién Provincial de la Memoria monitore 21 manifestaciones
publicas: registré que hubo 1.251 personas heridas por las fuerzas de seguridad (mds que en todo

2024), de las cuales 179 son trabajadores y trabajadoras de prensa.?

Este afio tomaron mayor visibilidad publicas las marchas convocadas por jubilados y jubiladas que se
realizan cada miércoles frente al Congreso. La represion a estas manifestaciones se repite practicamen-
te cada semana. El 12 de marzo se registré el despliegue represivo mds grande. Segun la CPM, hubo
672 personas heridas. El fotdgrafo Pablo Grillo fue afectado por el impacto de una granada de gas
lacrimégeno. Organizaciones sociales lograron identificar al efectivo de la Gendarmeria que realizé el
disparo. La respuesta oficial fue el encubrimiento. Grillo sufri6 traumatismo de crdneo con pérdida de
masa encefélica, por lo que permanecié internado 83 dias en terapia intensiva y realiza actualmente

un proceso de rehabilitacién neuroldgica.

Este accionar se volvié una constante en las movilizaciones contra medidas del gobierno y tiene un
correlato directo no solo en términos de vulneracién de derechos de quienes deciden manifestarse y
de amedrentamiento para la expresién de la disidencia, sino también directamente sobre trabajadores

y trabajadoras de prensa.

2 Recuperado de https://www.comisionporlamemoria.org/wp-content/uploads/sites/16/2025/07 /revista_
informe-2025_web.pdf
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Al mismo tiempo, funcionarios de primera linea del gobierno, con el presidente a la cabeza, protago-
nizan de manera directa agresiones contra periodistas, ciudadanas y ciudadanos comunes que toman
la voz publica para expresar cualquier punto de vista contrario a los intereses del oficialismo. El In-
forme 2024 dio cuenta de medio centenar de casos de periodistas agredidos y agredidas ese afio por
el presidente y otros altos funcionarios. En 2025, los ataques a comunicadores y comunicadoras son
incontables. En la bisqueda de construir datos cuantitativos capaces de sintetizar la dimensién de esta
politica, algunos medios disefiaron herramientas que contabilizan agravios e insultos vertidos por el

presidente a través de redes sociales.

Las y los periodistas se vuelven foco de ataques masivos (zrolleo) y doxeo (difusién de informacién per-
sonal o documentos privados con el objetivo de dafar a una persona) en redes sociales y en entrevistas
que el presidente concede a periodistas afines, especialmente conductores de programas en canales de
streaming. El presidente atribuye a los periodistas “una obsesién para mentir, calumniar, difamar y
decir todo tipo de barbaridad si se trata de mi”, la intencién de “destruir el espacio” que actualmente
gobierna, de “bancar a los politicos cualquier desmadre”, de ser “complices de los politicos corruptos”,
ser “idiotas exaltadores de las formas por carecer de contenido y que ademds son esclavos del sobre”,
“imbéciles con déficit de IQ severo”, “ensobrados, corruptos”, “torturadores profesionales” a quienes
“les llegé el momento de bancarse el vuelto por haber mentido”, y se podria seguir. Para poder man-
tener esta dindmica de persecucién, en una entrevista en el canal de noticias TN Milei confesé que

trackea a los periodistas para saber qué dicen de él en los medios y sus redes personales.

Este afio se profundizé ademds la creacién de fake news, especialmente con herramientas de IA para
generar imdgenes falsas que danan la imagen de comunicadoras y oponentes politicos. Estas campanas
de desprestigio —que apuntan a periodistas pero también a medios y entidades de defensa de la liber-
tad de expresién— despliegan niveles de violencia que se potencian por el hecho de ser impulsadas o
replicadas por el presidente, otros altos funcionarios y otras cuentas en redes sociales de personalidades
muy cercanas a estos. Por esto, se multiplican las denuncias que refieren a la existencia de estructuras
estatales y paraestatales dedicadas a apadrinar campanas de hostigamiento contra opositores y oposi-
toras en redes y entornos digitales. El resultado es una profunda erosién del debate ptblico impulsada

desde las maximas autoridades del Estado.

A este entorno marcado por campanas de deslegitimacion de ciertos comunicadores en particular y
del periodismo en general, se suma el empobrecimiento de las condiciones laborales de trabajadores

y trabajadoras de los medios de comunicacién a través del pluriempleo, retraccién salarial y despidos.

Los efectos de esta politica sistemdtica de persecucion al periodismo exceden los mensajes de odio
difundidos a través de redes sociales. En algunos casos, incluyen las medidas oficiales que coartan la
libertad de prensa —como la quita de la acreditacién en Casa Rosada— y repercuten en la instalacién de
un clima social de violencia. No se dirigen solo a periodistas, sino también a otras voces e ideas criticas
o disidentes respecto a las del gobierno y la fuerza politica en que se sustenta. Los actos incluyen desde
la destruccién de monumentos y la cancelacién de recitales hasta el hostigamiento a un nino de 12

anos con autismo.
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Especial gravedad revisten los casos de judicializacién impulsados por funcionarios en 2024 y direc-
tamente por el presidente en 2025. Este afio, Milei presenté denuncias penales contra los periodistas
Carlos Pagni, Ari Lijalad y Viviana Canosa primero, luego contra Nicolds Lantos, a quienes se suma-

ron después Jorge Rial, Fabidn Doman, Mauro Federico y, mds tarde, Julia Mengolini.

Mientras cerrdbamos este articulo, el juez civil y comercial federal Patricio Maraniello otorgé una
medida cautelar que prohibe la circulacién de audios atribuidos a Karina Milei en ejercicio de su rol
de funcionaria puablica. Esta decisidn, solicitada por el Estado nacional para resguardar “el honor”, “la
intimidad” y la “seguridad nacional”, se origina en la difusién de audios en los que se sugieren casos de
corrupcién en el gobierno nacional. La medida judicial constituye un caso de censura previa, prohi-
bida por la Constitucién Nacional y por la Convencién Americana de Derechos Humanos. No existe
jurisprudencia que valide la violacién del derecho a investigar y difundir informacién de interés publi-

co 'y, en nuestro pais, desde hace mds de cuarenta afios existe consenso en no avalar la censura judicial.

Este panorama configura un escenario infocomunicacional signado por una discursividad mds violen-
ta, més desigual, con menor participacién social, menos diverso y plural, mds intimidatorio y riesgoso

para el ejercicio del periodismo y la expresién de la disidencia.

Abandono del rol del Estado como garante
del derecho a la comunicacion

En nombre de esta supuesta “batalla cultural”, el gobierno y sus socios econémicos han avanzado a
lo largo del primer ano de mandato en una serie de iniciativas concretas cuyo denominador comiin
es la concepcidn del Estado como obstdculo a la accién de los poderes fécticos. El vaciamiento y los
intentos de cierre de medios de comunicacién y organismos publicos vinculados con la comunicacién

y la cultura han sido una constante desde las primeras semanas de gestién.

Con el Decreto de Necesidad y Urgencia (DNU) N° 70, promulgado el 20 de diciembre de 2023, el
gobierno modificé aspectos centrales de la regulacién de los servicios audiovisuales y de telecomuni-
caciones. Elimina los limites a la concentracién de la propiedad de medios audiovisuales a nivel nacio-
nal, ratifica la exclusién de los servicios por suscripcién de la Ley Audiovisual N° 26522, desregula los
servicios satelitales considerdndolos como a cualquier servicio TIC, limita el derecho a huelga de los
trabajadores y las trabajadoras de los servicios de telecomunicaciones al considerarlos “servicios esen-
ciales en sentido estricto”. Todas estas medidas se oponen a los principios de pluralismo y diversidad
en los servicios de comunicacion audiovisual y desprotege a prestadores locales de servicios satelitales

y de telecomunicaciones.

En el mismo sentido, la derogacién del Decreto N° 690/20 incide directamente en la posibilidad
de considerar a internet como un servicio ptblico de caricter esencial y en la obligacién de que las
empresas brinden una prestacién bdsica universal para que ningtin ciudadano o ciudadana quede sin

conectividad.
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La continuidad de los medios publicos estuvo amenazada desde la campana electoral de 2023. En ese
proceso, tanto desde La Libertad Avanza como desde el PRO se anuncié el cierre o privatizacién de
estos medios en caso de acceder al Ejecutivo nacional. Luego del triunfo electoral, mediante el articu-
lo 48 del mencionado Decreto N° 70/2023, el gobierno establecié la transformacién en Sociedades
Anénimas de las empresas o sociedades con participacion del Estado, entre las que se cuentan aquellas
que administran medios publicos. Alli se sehalaba una transicién de 180 dias para la implementacién.
Para cumplir con ese mandato, el 2 de febrero el Ejecutivo ordené por decreto la intervencién por un
ano de Radio y Televisién Argentina Sociedad del Estado (RTA S. E.), Télam y Contenidos Publicos
S. E., ademids de Educ.ar.

Poco tiempo después, el primer borrador del proyecto de la denominada Ley Bases también incluyé a
estas empresas administradoras de medios publicos en la lista de sociedades sujetas a privatizacién. Es
decir que la privatizacién de los medios piblicos como conjunto estuvo en la voluntad del gobierno
nacional desde el inicio mismo de su mandato. Consecuente con esta perspectiva, Javier Milei tomé
un conjunto de medidas que han afectado la capacidad de los medios ptblicos de garantizar mayores
niveles de diversidad y pluralismo en el sistema medidtico e informativo, incluida la paralizacién de los
servicios informativos de la agencia Télam y el impulso de retiros voluntarios en el marco del anuncio

de cierre.

El Sindicato de Prensa de Buenos Aires (SiPreBA) sostuvo un acampe frente a las oficinas de Télam
durante 128 dias, desde la “dispensa laboral” que se impuso a sus trabajadores y trabajadoras en
marzo de 2024, que implicd la interrupcién del servicio de la cablera informativa, acompanado del
vallado del edificio. El 28 de junio, el Ejecutivo ordené por decreto la transformacién de Télam
en una Sociedad Anénima unipersonal y cambié su denominacién por Agencia de Publicidad del
Estado Sociedad Anénima Unipersonal (APE SAU). Alli se establecié que esta empresa garantizard
solo una de las dos funciones que tenia, la de publicidad oficial, bajo la érbita de la Jefatura de

Gabinete de ministros.

El vaciamiento de los medios publicos incluyé también la intervencién por un afio de RTA S. E.,
Contenidos Piablicos S. E. y Educ.ar S. E. con la disolucién de sus directorios, los retiros volunta-
rios, el cierre de la plataforma Cont.ar y el apagdn de las pdginas digitales de los canales Encuentro y
Pakapaka. A esto se sumaron los despidos y la pardlisis de proyectos en el Instituto Nacional de Cine
y Artes Audiovisuales INCAA), con el consecuente debilitamiento de la industria audiovisual nacio-
nal y su impacto en la generacién de puestos de trabajo y en el fomento de la cultura y la identidad

nacional.

El gobierno avanzé también con la intervencién del Ente Nacional de Comunicaciones (ENACOM),
dispuso el cierre de todas sus delegaciones en las provincias y desactivé la tnica politica de fomento
existente en el sector: el Fondo de Fomento Concursable para Medios Audiovisuales (FOMECA). La
medida tuvo impacto directo en la sostenibilidad de los medios y productoras audiovisuales comuni-

tarios, cooperativos e indigenas que se despliegan en todo el pais. En paralelo, el congelamiento de los
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gastos de funcionamiento destinados a las universidades nacionales afecté directamente a los medios

de comunicacién universitarios.

También fue intervenida la Defensoria del Pablico de Servicios de Comunicacién Audiovisual, orga-
nismo del Poder Legislativo que entré en funcionamiento en 2012, a partir de lo establecido en la Ley
N° 26522, para defender los derechos de las audiencias de los medios audiovisuales bajo la concepcién

de la comunicacién como derecho humano.

Otro signo de la presidencia de Javier Milei estd dado por las restricciones en el acceso a la informacién
publica. Un primer mensaje de fuerte carga simbdlica fue la negativa a permitir el acceso de periodistas
con acreditacion, tanto locales como internacionales, a la tradicional jura de ministros y ministras.
Este recorrido plagado de obstdculos y negativas a responder pedidos de acceso, culminé con una
reforma sumamente restrictiva de la Ley de Acceso a la Informacién Publica, cuya constitucionalidad

se encuentra cuestionada.

En el mismo sentido, la decisién, establecida por el Decreto N° 89 del 26 de diciembre de 2023, de
suspender la pauta publicitaria oficial derivé en mayor discrecionalidad y opacidad respecto a la utili-
zacién de este recurso, ya que la medida deja fuera de su alcance a organismos descentralizados que se

encuentran entre los grandes anunciantes del Estado nacional.

Todos estos aspectos configuran un escenario de profunda regresividad en el ejercicio de la libertad de

expresion no solo para el periodismo sino para el conjunto de la ciudadania.

Reflejos, denuncias y estrategias de incidencia

En mayo de este ano se divulgé el Informe Anual de la Relatoria Especial para la Libertad de Expre-

7

sién de la Organizaciéon de Estados Americanos (OEA),? que registré “un deterioro acelerado del am-
biente para el ejercicio de la libertad de expresién en Argentina, caracterizado por la baja tolerancia del
Poder Ejecutivo hacia las criticas y los procesos deliberativos™. Se refiere a los “discursos estigmatizan-
tes principalmente desde altas autoridades del Estado contra periodistas y medios de comunicacién, y
particularmente contra mujeres”, a “declaraciones oficiales que buscaban desincentivar la libertad de
expresién y exaltar la represién policial”, a las “agresiones contra trabajadores de la prensa” en “buena
parte de las movilizaciones”, a “la adopcién de marcos normativos restrictivos del derecho a la protesta
social y modificaciones regresivas y carentes de deliberacién amplia en relacidon con la Ley de Acceso

a la Informacién Publica”.

En el mismo sentido se manifest6 la organizacién internacional Reporteros sin Fronteras en su Infor-
me 2025:* “Las injurias, la difamacién y las amenazas por parte de la administracion de Javier Milei

hacia los periodistas y los medios criticos son una constante desde su llegada al poder”.

3 Recuperado de https://www.oas.org/es/cidh/expresion/informes/IA2024%20RELE_ES.pdf
4 Recuperado de https://rsf.org/es/pais/argentina
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En mayo de 2025, nueve relatores especiales de Naciones Unidas remitieron al gobierno argentino
una carta’ que expresa su seria preocupacién ante “el deterioro grave de las libertades fundamentales
y del espacio civico en la Republica Argentina desde diciembre del 2023”. En sus veinticinco pdginas,

el texto da cuenta de denuncias recibidas que exponen situaciones de

violaciones a la libertad de expresion, libertad de reunién pacifica y asociacién, uso desproporcionado
de la fuerza, de armas menos letales, y de detenciones arbitrarias en el contexto de asambleas pacificas;
asi como violencia y tratos crueles, inhumanos y degradantes en el contexto de detenciones arbitrarias,
y acciones que impiden la independencia judicial y, por lo tanto, el acceso a la justicia por los hechos

cometidos, incluyendo graves violaciones a los derechos humanos.

En el dmbito nacional, el Monitoreo sobre manifestaciones ptblicas de la Comisién Provincial de la

Memoria® correspondiente al primer semestre de 2025 sefiala que

el incremento exponencial de los hechos de represién que ocurrieron en 5 de cada 10 movilizaciones en el
primer semestre de 2025, contra 3 de cada 10 movilizaciones durante 2024, da cuenta de la decisién del

gobierno nacional de profundizar el camino represivo por sobre el didlogo y la construccién democrética.

Ya en diciembre de 2023, el protocolo para la represién de las protestas sociales impulsado por la mi-
nistra de Seguridad de la Nacién habia sido denunciado ante la ONU y la Comisién Interamericana
de Derechos Humanos. Del mismo modo, fue denunciada ante la CIDH la brutal actuacién de las
fuerzas de seguridad y las detenciones arbitrarias durante manifestaciones, por lo que el Estado argen-
tino fue convocado a una audiencia para que brindara explicaciones sobre la situacién de la protesta
social y la libertad de expresién. La CIDH volvié a intimar al Estado argentino mediante un comuni-

cado publicado el 23 de septiembre. Alli reafirma que el Estado

debe garantizar el derecho a la libertad de expresién y reunién pacifica, y asegurar que la actuacién de
las fuerzas de seguridad, tanto civiles como policiales, se realice en estricta observancia de los derechos

humanos, garantizando tanto la seguridad de los manifestantes como el orden publico.”

5 Comunicacion oficial de la carta enviada al presidente Milei, donde consta también la solicitud de exten-
sién del plazo de respuesta por parte del Estado argentino: https://spcommreports.ohchr.org/TmSearch/
Results Texto completo de la carta, recuperado de https://lavaca.org/wp-content/uploads/2025/07/
onu-protesta-social.pdf

6 Recuperado de https://www.comisionporlamemoria.org/wp-content/uploads/sites/16/2025/07/revis-
ta_informe-2025_web.pdf

7 CIDH (23/9/24),“CIDH y su RELE recuerdan a Argentina su deber de garantizar la protesta social”. https://
www.oas.org/es/CIDH/jsForm/?File=/es/cidh/prensa/comunicados/2024/220.asp&amp;utm_content=-
country-arg
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Esta avanzada del gobierno sobre el sector de las comunicaciones y el derecho de la sociedad a una co-
municacién pluralista y democrdtica generé una respuesta enfética en todo el pais por parte de la Fe-
deracién Argentina de Trabajadores de Prensa (FATPREN) y los diversos sindicatos nucleados en ella,
de la Sociedad Interamericana de Prensa (SIP), de la Asociacién de Entidades Periodisticas Argentinas
(ADEPA), FOPEA, la Federacién Argentina de Carreras de Comunicacién Social (FADECCOS) y
Red de Carreras de Comunicacién Social y Periodismo de la Argentina (REDCOM), de la que forma
parte la UNPAZ.

Una preocupacién central, que algunas de estas manifestaciones explicitan, es la negacién de la res-
ponsabilidad derivada del poder presidencial y de la posesién del monopolio de la fuerza. Es decir,
la negacién de la asimetria entre gobernantes y gobernados y la responsabilidad de los primeros en

garantizar el ejercicio de la libertad de expresién para toda la ciudadania.

Defender la libertad de expresién en la Argentina actual no es una causa sectorial ni restringida a los
trabajadores y trabajadoras de prensa: constituye una condicién indispensable para la vigencia misma

de la democracia.
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Ic-Contornos del NO-REVIS:I’A DE INDUSTRIAS CULTURALES
ANO IX | N° 9 | DICIEMBRE DE 2025

“Se naturaliz6 que los
Estados y las corporaciones
recopilen datos”

Entrevista a Pablo “Manolo” Rodriguez

Victoria Pirrotta®, Gabriel D. Lerman™*

y Maria Inés Batyk***

Inteligencia artificial, datificacion, redes y plataformas, mudanzas virtuales, procesos de aceleracién
técnica. De estos fendmenos, algunos de ellos ya convertidos en sustantivos de una nueva etapa hu-
mana, quisimos hablar. Y para empezar a encontrar algunas respuestas desde un pensamiento local,
situado, producido en la Universidad publica argentina, quisimos recurrir al colega docente e inves-
tigador Pablo “Manolo” Rodriguez. Y la manera en que entablamos esta suerte de conversacién e in-
tercambio de ideas con “Manolo” habla de estos tiempos veloces, remotos, imprevistos. En medio de
un creciente interés por entender, enmarcar, contextualizar los tltimos y mds provocadores avances de
la tecnologia, esbozamos un cuestionario posible. De a poco, le fuimos enviando los requerimientos y
él respondid, pacientemente. De una suerte de intercambio (también virtual, por audios), surgi6 esta

entrevista exclusiva que reproducimos aqui.

Pablo Esteban Rodriguez (Buenos Aires, 1972) es licenciado en Ciencias de la Comunicacién,
doctor en Ciencias Sociales y docente por la Universidad de Buenos Aires. Investigador Adjunto de
Conicet (Argentina), realizé a su vez un mdster en Comunicacién, Tecnologias y Poder de la Uni-

versité de Paris I (Panthéon-Sorbonne). Autor de libros como Historia de la informacion (Capital

Licenciada en Cultura y Lenguajes Artisticos (UNGS), docente e investigadora (UNPAZ).

**  Licenciado en Ciencias de la Comunicacién (UBA), docente e investigador (UBA-UNPAZ-INAPL).

*** Con la colaboracién de Marfa Inés Batyk, Técnica en Produccién Audiovisual y estudiante avanzada de la
Licenciatura en Produccién y Gestion Audiovisual (UNPAZ). Docente de Teatro en Educacion Media.

| 17



Intelectual, 2012) y Las palabras en las cosas. Saber, poder y subjetivacion entre algoritmos y biomo-
léculas (Cactus, 2019), es coeditor de los libros Amar a las mdquinas. Cultura y técnica en Gilbert
Simondon (Prometeo, 2015) y La salud inalcanzable. Biopolitica molecular y medicalizacion de la
vida cotidiana (Eudeba, 2017). Sus trabajos han sido publicados en libros y revistas de Argentina,
Brasil, Chile, Colombia, México, Espana, Francia, Inglaterra e Italia. Ha traducido libros de Lucien

Sfez, Maurizio Lazzarato, Michel Foucault y Gilbert Simondon.

Las novedades de las sociedades contempordneas se nos presentan en retazos sueltos. La arqueologia de
saberes tan diversos como la sociologia, la genética, la psicologia, la inmunologia, la antropologia o las
neurociencias nos muestra un mundo donde el lenguaje se ha desprendido de las personas y disemina-
do entre las mdquinas y las moléculas. Las palabras estdn en las cosas. Como seres que comunican, que
se organizan y constituyen sistemas, personas, CUerpos, linfocitos, cerebros o mdquinas que conviven
en un mismo plano ontoldgico: el de los seres informacionales. En este mundo se moldean las nuevas
formas de acumulacidn capitalista, las estrategias de poder pasan por el gobierno algoritmico y la opti-
mizacién de la vida, y las personas fabrican su subjetividad como una mixtura entre datos, miquinas,

biomoléculas y objetos animados.

Primera parte

“Lo que estd menos pensado son los cambios que
provocaron las aceleraciones técnicas de 2001, 2020, 2023”

1. El acontecimiento de la pandemia y las politicas sanitarias puiblicas de aislamiento obligatorio
generaron una aceleracién de fenémenos tecnolégicos, pricticas sociales y tendencias en el uso
de aplicaciones y dispositivos digitales y virtuales, que atin hoy no terminan de dimensionarse.
:Cuales pensés que fueron y son aquellos elementos modificados o alterados menos pensados o

subestimados?

Bueno, en realidad la cuestion seria ver en esta aceleracién de fenémenos tecnoldgicos y practicas so-
ciales respecto a las aplicaciones y dispositivos digitales, cudles fueron los elementos menos pensados
o subestimados de esta aceleracion. Creo que el primer elemento fundamental es una especie de des-
preocupacién o desidia respecto de las politicas de datos y el control de la privacidad y lo que pueden
hacer con nuestros datos. Y a mi me parece que esa aceleracién no se dio solo por la pandemia, y la
necesidad de acopiar datos justamente por cuestiones epidemiolégicas, sino también por un antece-
dente que no siempre se cita suficientemente que es el 11 de septiembre de 2001, donde efectivamente
se gener6 también una especie como de naturalizacion de parte de los Estados y las corporaciones para
recopilar datos, recopilar y generar datos més bien, porque los datos no son algo dado sino lo que se
construye también. Y creo que esos dos componentes, mds el més reciente de la aceleracién de la in-
teligencia artificial, que demanda justamente procesos de cada vez mayor datificacién, como se llama

en alguna literatura especializada, los tres fenémenos: 11 de septiembre de 2001, pandemia de 2020,
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aceleracién de la IA. No se comprende cémo en la politica de gestion de datos se juega una parte del

gobierno, de las personas, por un lado.

Por el otro, alrededor de eso, una naturalizacién de las plataformas corporativas como las conocemos
hoy, digo Google, como el lugar por donde pasan todas las mediaciones. ;Qué quiero decir con esto?
Esto si tiene que ver con la pandemia, que las grandes empresas tecnolégicas de plataformas, Google o
Amazon, Facebook. Lo que hicieron fue decir, bueno, nosotros tenemos los datos, por lo cual nosotros
controlamos la sociedad, esto es mds o menos explicitamente lo que le dijo en 2020 Eric Schmidt, ex
CEO de Google y lobista de estas corporaciones, al gobernador de Nueva York. Algo que la autora
canadiense Naom{ Klein llama el Screen New Deal, como un New Deal pero de las pantallas, y creo

que esas dos cosas estin combinadas.

Para decirlo concretamente, el hecho de que todavia hoy, nosotras y nosotros, por ejemplo, en el
dmbito docente, usemos un Google Meet o cualquier plataforma y no nos pongamos a pensar qué
otras posibilidades de plataformas alternativas hay para hacer una videollamada. Es dificil salir de eso,
estamos acostumbrados a los datos, nos acostumbramos a que se manejen nuestros datos, nos acos-
tumbramos a pasar por las mismas plataformas que justamente tienen una politica agresiva respecto de
los datos, creo que eso es lo que por un lado genera la aceleracién. Por otro lado, se hace invisible esa
aceleracién, o sea nosotros no vemos ese cambio y en todo caso nos vemos abrumados por ello, con
lo cual confirmamos la aceleracidn, esto es, no nos podemos parar, podemos parar la pelota y pensar
que podria hacerse de diferente, no quiere decir que sea fécil hacer algo diferente, pero si que como
que no hay una conciencia generalizada de esto. Otra cosa que también me parece muy importante
al respecto es esta misma entrevista, yo les estoy mandando este audio por WhatsApp y sabemos que
WhatsApp en buena medida es un programa espia, es un programa que recolecta datos de todos los
otros sistemas que uno tiene abierto en el dispositivo, sea el celular o sea una computadora o cualquier
otra cosa. Entonces yo creo que lo que estd menos pensado y subestimado es lo que es invisible, es lo
que tendemos a ver como invisible, cudles son los cambios que provocaron estas aceleraciones 2001,
2020, 2023 y la naturalizacién de que las relaciones sociales estdn medidas por plataformas, creo que

esa serfa la sintesis.

2. Hay algo que es indiscutible, un dia en la vida de hoy estd atravesada por tecnologias desde el
inicio hasta el final de la jornada. ;Cémo afecta la subjetividad, la inmediatez, el constante ir y
venir de mensajes, notificaciones, avisos? ;Es una expansién ilimitada de pricticas mercantiles

ya conocidas?

Por un lado, es una expansién ilimitada de pricticas mercantiles, y por el otro es realmente un nuevo
tipo de subjetividad o subjetivacién. Hay una cita de Paul Valéry, que no me acuerdo de dénde era, en
Politica del espiritu, que dice algo asi como que estamos todo el tiempo acelerados: el teléfono suena,
el reloj suena, vamos corriendo, no nos detenemos a pensar que lo tinico que hacemos es responder

a llamados y hacerlo de manera urgente, apurada, como si todo se definiera ahi en el llamado. Y es
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increible porque es una cita que creo que es de 1912, 1920. Entonces, ;c6mo podemos pensar eso
hoy? ;Qué pensaria Valéry hoy de esta cita, o cudl seria la cita de Valéry si viera esto? Y yo creo que
obviamente el tipo de transformacién, la subjetivacién, tiene que ver primero con una capacidad
inédita de responder, de ser como seres completamente cibernéticos, reactivos, la capacidad de re-
accionar. Eso, por un lado. Y por el otro, algo que dice en algtin texto Flavia Costa, que tiene que
ver con la capacidad, o sea, la capacidad de responder y la capacidad también lateral y relacionada
que es la de entrenarnos en tener nuestras propias audiencias. Las redes sociales son un poquitito un
entrenamiento donde todas las personas justamente van generando sus propias audiencias. Los likes,
las viralizaciones, estos procesos son procesos en los cuales ya no es como antes, que es un emisor que
hace broadcast, sino que, bueno, es como YouTube, broadcast yourself. Y yourself quiere decir todos
los yourself, o sea, todas las personas emiten y reciben. Y me parece que ese es un cambio importante
porque hay como una especie de subjetivacién de superficie, o sea, lo contrario de una subjetivacién
de profundidad. No lo quiero plantear esto en términos de qué buena que era la profundidad frente a
la superficialidad de ahora, sino que de alguna manera somos como personas que estin mds al frente,
mds dispuestos a reaccionar. Y esto para mi también genera una nocién de hiperreactividad que me
parece muy interesante. Es algo que también plantea en algiin lugar Lyotard, en el libro, muy lindo
libro que se llama Lo inhumano, charlas sobre el tiempo, que es una serie de conferencias que también
plantean esta cuestién de la diferencia entre pasividad y pasibilidad. Donde la pasividad es el de re-
cibir, pero no poder actuar. Y la pasividad, dice Lyotard, es un fenémeno en el cual en realidad uno
reacciona todo el tiempo, pero no reacciona realmente. Esto no pasa por una especie de reflexién. Y
yo creo que esto es muy importante porque a las personas que hemos sido formadas histéricamen-
te, como diria Nietzsche, pensando en una nocién de ilustracién, es como que falta esa nocién de
duracién interna, de silencio, de conciencia o concientizacién, que justamente impacta mucho en
la manera de pensar los procesos politicos. Entonces creo que es importantisimo dar cuenta de estas
transformaciones, también para pensar la politicidad, incluso de este nuevo régimen de subjetivacién,

si se me permite.

3. ;Cémo impactan las aplicaciones de IA que ya estin masificadas en la experiencia cotidiana,

en las aulas, en la vida emocional de las personas?

Ahi yo propondria que con la IA pasa hoy lo mismo que pasé en su momento con internet. Por ejem-
plo, con Conectar Igualdad o con todos los procesos de alfabetizacién digital, o simplemente fuera de
la escuela, todo el fanatismo o la necesidad imperiosa de que hay incorporar esto o aquello, ;no? En su
momento fue internet, ahora es la IA, mafiana va a ser otra cosa. Yo creo que lo primero para pensar
es dar una vueltita mds a la nocién de impacto. O sea, impacto como si fuera algo que estuviera fuera
de nosotras y de nosotros, y que nos vemos obligados a cambiar, que es, ;cé6mo lo vemos? O sea, la
misma pregunta lo plantea asi, ocurre habitualmente, ;c6mo es que impacta la IA? Y yo creo que hay
un punto donde nosotros tenemos que ser conscientes que hay una parte de la problemdtica de la IA

que somos nosotras mismas, nosotros mismos, en el sentido de que hay sistemas de recomendaciones
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de los de las de las plataformas de streaming, o las plataformas musicales o las plataformas de video, de
video on demand. Creo que ahi lo que se nota es el hecho de que también se ven reflejados muchos de
los patrones culturales que nosotros segufamos de una manera no digital, o de una manera no asociada
a una tecnologfa, una aplicacién, un artefacto, un celular inteligente, una computadora. Entonces,
:qué? Eso hace que de pronto a veces veamos como que todo lo que procesan los sistemas de 1A son
cosas que estdn fuera de nosotras, de nosotros, en realidad. Son formalizaciones de patrones que no-
sotros segufamos, simplemente que ahora tenemos como una interaccién constante con un calculo de
patrones, ahi si, completamente acelerados. Y que efectivamente antes no existian, simplemente por-
que no existia posibilidad de cruzar un montén de patrones, lo que se llaman los perfiles, y asociarlos
a eso. Entonces, eso tiene que ver también con la primera pregunta. El proceso de aceleracion, ;qué
es la IA en este sentido? Es el proceso de aceleracion del clculo de los diferentes patrones culturales
que estdn, que se aceleran, porque se formalizan, se ponen en contacto, ofrecen posibilidades de ese
patrén, tipo, qué nuevo consumo vas a hacer, qué opiniones te son cercanas a vos. Y obviamente eso
impacta en los consumos culturales, las opiniones politicas, las decisiones econémicas, y creo que me
parece que una de las maneras de pensar el impacto es dar vuelta a la idea de impacto, es decir, qué hay
de nosotras mismas y nosotros mismos en la ciudad, tal que nosotros no reconocemos, y cudles, con

las que reconocemos y las que no reconocemos, como se puede dimensionar su influencia.

De lo que no reconocemos, creo que lo mds importante es la velocidad de la aceleracién, y entonces
esto remite al hecho de que como nosotros respondemos constantemente a solicitaciones sin casi pen-
sarlo, efectivamente estamos, no solo mejorando las IA, sino, sobre todo, de alguna manera, un poco
disminuyendo parte de nuestra propia inteligencia, ssi? Es como si hubiera una transferencia. La inte-
ligencia artificial es una transferencia de la inteligencia a sistemas artificiales de tipo digital y, mds que

nada, computacionales, ;no? Para para enfatizar la dimensién de cdlculo y de datos de este proceso.

Seqgunda parte

“La diferencia tecnoldgica entre mis hijos y yo
en algdn nivel es mas grande que
la que podia haber entre mi viejoy yo”

4. En la construccién de nuevas subjetividades sociales, colectivas e individuales, suele decirse
que los y las jévenes, ;les adolescentes estin cambiando la sociedad a partir de los modos, las

précticas y los hdbitos que traen las aplicaciones, las plataformas y la digitalizacién?

Sin duda estdn cambiando la sociedad, pero no sé si los adolescentes, sino mds bien, la sociedad estd
cambiando de manera tal que las y los adolescentes tienen modos, practicas y hdbitos muy diferentes
a los que tenemos los no nativos digitales, ;no? Yo creo que la diferencia entre mis hijos y yo en algin
nivel es mds grande que la que podia haber entre mi viejo y yo. Porque, efectivamente, los codigos
compartidos se movieron mucho, y otra vez tiene que ver con la aceleracién. Los tltimos treinta afios

o veinte afos, con la adecuacion, justamente, de las subjetividades a una relacién mucho mds intensa

| 21



e intima con las tecnologias, hace que, efectivamente, muchos hébitos no sean simplemente la traduc-
cién digital de algo que haciamos antes. Como dije en la respuesta anterior, respecto de qué patrones
culturales hoy vemos puestos en un algoritmo, pero en el fondo son algoritmos sociales pero puestos
en una maquina, del mismo modo que pasa eso, también pasa lo otro, esto es que la interaccion cons-
tante con esa formalizacién de patrones culturales formalizados en algoritmos, genera a la vez otro tipo
de pricticas. Es decir, eso tiene que ver con la relacién de intimidad con las tecnologfas. Entonces,
ahi yo lo que dirfa es que, no creo que la sociedad estd cambiando, las y los adolescentes son como las
formas que adoptan, el modo que adoptan esos cambios, pero no es que lo estdén cambiando. La idea
de que estdn cambiando las y los adolescentes supondria también, o al menos a mi me hace pensar,
que lo estdn cambiando en un sentido politico, ;no? Y eso también puede estar pasando, pero quizds
no pase por razones que a nosotros nos agraden. ;Por qué? Porque lo que vemos hoy, quizds mafiana ya
no sea asi, es una correlacion bastante causal, ;si? O sea, una correlacién que se parece un poco a una
causalidad entre estos nuevos panoramas tecnoldgicos subjetivos y procesos politicos que justamente
van en el sentido de una derechizacién. Pero ahi donde yo quisiera hacer la advertencia de que no
es que sea per se asi, ;no? No es que las fuerzas de derecha controlan mejor estas tecnologfas y, por lo
tanto, quiere decir que quienes usan masivamente esa tecnologfa son de derecha. Esto me parece que
es una cuestién que solemos escuchar en el dmbito donde nos movemos y que también me gustaria
ponerlo en duda. No sé cémo, no es que tengo una respuesta, entonces, de cémo estd ocurriendo. Pero
sf que no sé hacia dénde estarfan cambiando la sociedad las y los adolescentes, sino mds bien que hay
un cambio acelerado, que no podemos medir el cambio justamente por este salto generacional que

comentaba al principio.

5. Suele observarse en los ultimos tiempos un aumento de mensajes de odio e insultantes sobre
mujeres y personas trans. ;Hay alguna singularidad o matiz ideolégico politico que pueda pen-

sarse en relacién con la sociabilidad masculina joven?

Aqui intensificaria el sentido de lo que respondi en la pregunta anterior. Porque creo que ese matiz
politico de una sociabilidad masculina, odiante, insultante, es previo, o en todo caso estd en una rela-
cién diferente con el uso de las tecnologias. Lo voy a plantear de este modo. A mi me da la impresién
de que este momento conservador reaccionario, violento y fachista, sin ponerme en una disquisicién
sobre si es fachismo o no, en una discusién de teoria politica, pero claramente nosotros vemos que
hay caracteristicas propias de eso. El odio del conservadurismo extremo, que me parece que es pre-
vio y tiene que ver con que, bdsicamente, después de la caida del Muro de Berlin, el capitalismo no
tiene ningln contrapeso para poder seguir adelante con sus zonas mds irracionales. Entonces, si uno
observa la concentracién de la riqueza en los tltimos anos, el aumento de la pobreza, creo que eso
se combiné en algunos paises, en nuestros paises, por ejemplo en América Latina, con la necesidad,
por parte de ciertas fuerzas progresistas, de morigerar, de seguir con la 16gica de, bueno, tratemos de
poner un freno a los peores aspectos del capitalismo, pero el capitalismo mismo no estaba dispuesto

a ceder nada, con lo cual nos dejé en la extrana posicién de tener que administrar una miseria. Y, por
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lo tanto, se expresa un odio que administra la miseria, que no es que administra la miseria, sino que
gestiona una miseria que no estd generada por estas mismas fuerzas progresistas. Entonces, esa trampa
en la que fue metido el progresismo, o la idea —entiendo por progresismo simplemente la idea de que
el sistema capitalista es injusto, pero tratemos de que no sea un desastre—, choca con el hecho de que,
y esto es cada vez mds explicito hoy, los duenos del mundo y los procesos y las estructuras politicas en
relaciéon con esos duefios del mundo son cada vez mds abiertamente fascistas, explotadoras, y con una
idea de llevar todo al extremo. Eso es condicién de posibilidad, para mi, de una especie de generacién
notable de resentimiento, y un resentimiento que estd mal ubicado, estd mal placé (fuera de lugar),
como dirfamos, en el sentido de que se dirige contra quienes no son realmente los causantes de eso.
Me parece que ese resentimiento estd en la base, y luego tenemos la aceleracién tecnolégica que lo
que hace es ampliﬁcar ese resentimiento, pero ese resentimiento es previo, no es generado por eso.
¢Qué se me podria responder a esto? Y, pero fijate cémo funcionan los filtros burbuja, o las cimaras
de eco, por supuesto, pero los filtros burbuja y las cdmaras de eco no pueden dar cuenta de por qué
en el inicio estd esta opinién odiante, o estas posiciones odiantes. Ese es el punto. Entonces, una vez
que aparece el odio, encontramos formas de confirmar ese odio a través de los sesgos, de todo lo que
ya conocemos de los filtros burbuja, pero los filtros burbuja no generan esa opinién, ;si? Eso es lo que

me parece que €s importante destacar.

6. ;Cémo es la relacién entre estas nuevas juventudes y la experiencia previa de padres y madres,

las instituciones tradicionales, el pasado histérico?

Como decia antes, es una relacién de un quiebre bastante importante. Creo que justamente hay algo
que si estd muy en crisis, que son las instituciones tradicionales o el pasado histérico, y también cier-
ta formacién cultural relativa a eso. Me parece que hasta hace veinte, treinta afios, o quince quizds
menos, la idea del esfuerzo, del trabajo, la idea de un progreso asociado, obviamente, a formas que
contienen un montén de justicia, no es para idealizar, pero lo que pone a ser el complejo de las insti-
tuciones disciplinarias, provefan al menos un norte que se podia lograr o no, pero planteaba un norte
distinto. Me parece que ahora la idea de progreso fue reemplazada por la idea de la apuesta, del juego,
de la timba, ;si? Lo vemos todo el tiempo de manera escandalosa, por ejemplo, en la economia de
nuestro pais ahora, y que esa timba estd como aceptada. Junto a eso, también, justamente en relacién
con la falta de posibilidades que ofrece este tipo de capitalismo salvaje, que justamente vuelve ridiculas
las nociones de progreso, de progresar en la vida, de trabajar para que te vaya mejor. Entonces, bueno,
obviamente eso termina en la puesta como modo civilizatorio, jsi? Hay que pegarla, pegarla con algo.
Y un descrédito completo de las instituciones tradicionales. Voy a dar un ejemplo, mi hija tiene trece
afos, estd yendo a una institucién recontra decimondnica, escuela secundaria, prestigiosa, con toda
una idea de saber. Pero mientras hacia el examen de ingreso para este colegio, me contaba, me mos-
traba un Instagram que le mandaba reels donde se enfatizaba que la escuela no servia para nada, que
te quebraba la creatividad, que era una pérdida de tiempo, que tenias que escuchar a gente que decia

cosas que no te interesan, que hablaban del pasado, y que serfa mucho mejor que te pongas a trabajar
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ya, que inviertas tu plata, piba de trece afios, que inviertas tu plata en no sé qué, que veas cémo podés
obtener oportunidades y sobre todo que hagas mucha gimnasia. Vos vefas esos reels y era muy parecido
a Pink Floyd, 7he Wall. Simplemente que en Pink Floyd, 7he Wall, nosotros lo vefamos en un sentido
de “qué horror, no necesitamos educacién”. ;Qué pasa si el “we don’t know education” si lo pensamos
que, con la cara de Milei, no con la cara de Bob Geldof, que era el protagonista de la pelicula? O sea,
creo que ese es un punto importante, porque ahi si podemos ver una ofensiva explicita, clara y cons-
ciente, ;no? Que no es una celebracién simplemente, sino que es una ofensiva ideoldgica, cultural, la
famosa batalla cultural, para terminar de destrozar las instituciones del viejo capitalismo que todavia

crefa que tenfa que repartir algo.

Tercera parte

“Hay que mostrarles a los otros saberes, a las ciencias
matematicas, a las computacionales, que las ciencias sociales
tienen que participar de esto, bajo la condicién de reconocer
gue ahi esta la sociedad que estudiamos o sabemos”

7. La experiencia cotidiana estd cercada por mdquinas y automatismos que parecerian pensar
y hacer todo por nosotros. ;Cémo te parece que desde las ciencias sociales podemos hacer un
andlisis critico que permita salir un poco de la mirada apocaliptica y distépica al estilo Black
Mirror?

Es lo que planteo en una respuesta anterior. Lo primero que se puede hacer en las ciencias sociales es
reconocer que las mdquinas y los automatismos, que parecen pensar todo por nosotros, por un lado lo
que hacen es automatizar patrones culturales que nosotros tenemos y llevamos adelante, esto es, que
los algoritmos también son en parte sociales, seguimos una receta en algtin sentido, y lo segundo que
nosotros mismos colaboramos en eso y que por lo tanto la mirada apocaliptica y distépica estilo Black
Mirror suele plantear que en realidad nosotros somos victimas, que es un poco siempre lo que pasa
con las distopias, somos victimas de una fuerza exterior que todo lo controla, que es ajena a nosotras
y nosotros, pero que no podemos hacer nada con eso. Y creo que la primera cuestion es reconocer que
nosotros formamos parte de eso, como primera condicién, primero para desnaturalizar también la
idea de que un AIA, un sistema artificial, un ecosistema digital, un medio ambiente digital, no es algo
que estd fuera de nosotras y de nosotros, sino que es la forma en que se organiza lo que en semidtica
se llama la mediatizacién. Es una mediatizacién completamente atravesada por esto, y en ese sentido
creo que esa es la primera condicién, y la segunda, a partir de eso, mostrarles a los otros saberes, a las
ciencias matemdticas, a las computacionales, a todas las que dicen nosotros somos quienes maneja-
mos, quienes controlamos c6mo se manejan estas tecnologias, y decitles, no, atentos, las ciencias so-
ciales tienen que participar de esto, bajo esta condicién, bajo reconocer cémo lo que se estd haciendo
no es una cuestion técnica relativa con los cdlculos, con la velocidad, con cuestiones que son como eso,

técnicas en términos neutrales, y no decir, no, miren, ahi estd la sociedad, estd la sociedad calculada,
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por lo tanto quienes sabemos o estudiamos acerca de la sociedad somos quienes podemos hablar sobre
eso. Ahi se combina un cambio de la mirada de las ciencias sociales de dejar de ser distépicas y de
estar a la defensiva, luego de eso pasar a la ofensiva respecto de los otros saberes para decirles, miren,
nosotros tenemos que participar de la discusién sobre cdmo se disefia. Yo creo que hay un tema fun-
damental que es que se ha dejado de lado por parte de los poderes politicos y también de los saberes
politicos y sociales y culturales, se ha dejado de lado el modo en que se disefian las tecnologias y por
lo tanto el disefio de las tecnologias recayé en manos que no son muy agradables para nosotras y para
nosotros y sobre todo para la actitud critica, para la posicién critica que tenemos desde este lado y que

tenemos que tratar de empezar a revertir esa tendencia.

8. :Qué pautas te parecerian claves para la formacién de ciudadanos digitales que comprendan
todos los hilos detrds de la maquinaria de la inteligencia artificial y medios sociales? ;Qué rol
tiene la universidad publica, desde la formacién bdsica hasta las dreas de investigacién en Cien-

cia y Técnica mds sofisticadas?

Creo que la primera pauta en el sentido de lo que dije en la respuesta anterior, hay que aprender a
programar, hay que aprender a poner las manos en la masa de lo digital de manera intensiva. Y me
parece que, justamente, creo que a los ciudadanos digitales les falta informacién. Lo que hay es espe-
cialistas, pocos, que comprenden cémo funciona el sistema técnico, no comprenden la interfaz entre
ese sistema técnico y todo lo que venimos hablando sobre las pautas culturales, sociales y politicas,
y econdémicas, sobre todo, y entonces me parece que ahi parte primero de nuestros saberes, los de
las ciencias sociales y humanas, desmitificar la ajenidad de la IA y de las redes sociales. Y eso supone
también el desafio de llevar adelante lo que quede de actitud critica. Aqui me viene a la mente un
texto de Bifo, de Franco Berardi, hace mucho tiempo, que se llamaba “Mediamutacién”, y ahi plan-
teaba algo asi como que hay un cambio de generaciones, primero, una generacién videoelectrénica,
y después, una celular conectiva, y que de alguna manera lo que se va perdiendo de las generaciones
habituales, tradicionales, del progreso, de la idea mds moderna clésica, ilustrada, de la ilustracién a lo
videoelectrénico y a lo celular conectivo, donde se va perdiendo las capacidades criticas. Entonces Bifo
lo que decia es que tenemos que tratar de mantener esa capacidad critica, sin ser carcamanes, del tipo,
bueno, estos no saben nada, nos ponen en una situacién de “desvanguardia”, y de decir, bueno, cémo
se mantiene la mirada critica en este nuevo contexto, viviendo este nuevo contexto celular conectivo,
no negindolo. Y ahi me parece que ese es el rol principal de la universidad publica. Creo que el dife-
rencial de la universidad publica respecto de otros tipos de formacién de saberes en la actualidad es
justamente mantener eso, mantener esa actitud critica, pero no una actitud critica que nos sirva sola-
mente para quedarnos en la posicién de que nosotros somos buenas, buenos, y que el mundo es malo.
El otro dia en una reunién sobre gestién de cuestiones relativas a la IA, se planteaba esto, y uno dice
“nosotros tenemos que mantener la actitud critica dentro de la universidad”, y yo decia, o al menos ahi
se planteaba, si la actitud critica consiste en “a mi no me vengas con eso”, “que son estas cosas raras ,

entonces no es una actitud critica. Es una actitud conservadora, disfrazada de critica y negadora de
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la realidad. Lo que tenemos que hacer es ver cémo mantener eso critico, porque claramente es cierto
que, volviendo sobre las primeras respuestas, la aceleracién, la intimidad con la tecnologia, la capaci-
dad de reactividad, no parecen a priori compatibles con la actitud critica como la solemos entender,
porque la actitud critica tiene que ver con una toma de conciencia, con distanciamiento, con una sus-
picacia, con una sospecha, que vienen asociados al tiempo, al ponerse a pensar, a comparar, a razonar,
a escuchar opiniones, y de alguna manera esa temporalidad estd asociada a una idea de critica que, al
no estar esa temporalidad, no estd esa critica. Entonces el desafio pasa por, justamente, no renunciar
a eso, no adaptarse a ese punto de vista. No solo tenemos que ofrecer capacitaciones, porque ya se
termind lo critico, no, hay que mantenerlo, pero justamente hay que mantenerlo, vamos a decirlo asi,
con capacitaciones, en el marco de lo que podriamos llamar capacitacién de cémo se usa tal cosa, y ahi

ver la critica, no una critica que de alguna manera nos deje a salvo combatiendo el tiempo histérico.

9. Lxs nifixs estdn cada vez mds expuestos como consumidores y productores de contenidos en
las nuevas pantallas, ;cé6mo podemos repensar los derechos, la formacién escolar y la privacidad

de las infancias (y mds también)?

Este es un tema muy importante, y ahi si dirfa, una cuestion mucho mds cldsica. Mds que repensar los
derechos, tenemos que reponer los derechos, tenemos que mostrarles, como la actitud critica es mos-
trar a las nifias y los nifios y las adolescentes y los adolescentes que existen los derechos, que la idea de
formacién no es una idea antigua y que la privacidad no tiene que ver con defender una intimidad que
hoy mucho no se quiere defender, porque me parece que, como bien dice Paula Sibilia, la intimidad
ha sido transformada en espectdculo —dice en el titulo de uno de sus libros—. Hay que mostrar que la
privacidad estd ligada a la seguridad, estd ligada a la integridad, estd ligada a la identidad, y que, por
lo tanto, lo que decfamos antes, una politica de manejo indiscriminado de datos y que se puede hacer
cualquier cosa y ofrecer cualquier servicio, opinién politica, aceleracién de las manipulacién medid-
tica, de las fake news, de la posverdad, mostrar que eso es una lesién y una violacién de derechos que
tienen que ver con la formacién de un sujeto ciudadano. O sea, yo creo que la vieja idea de los con-
sumidores y ciudadanos de Garcia Canclini aqui tiene algin valor, tiene valor porque efectivamente
hace falta la construccién de ciudadania. Uno podria decir, bueno, pero por ahi ya no importa tanto,
no creo que sea asi. Creo que es un fenémeno ademds muy reciente y que justamente en funcién de
que es una aceleracién, necesitamos un poco de perspectiva. Y esa perspectiva no pasa por justamen-
te responder rdpidamente a los requerimientos que aparecen, sino sentarse a pensar cudles de estos
requerimientos justamente precisan de una apropiacién critica y también del establecimiento de una
perspectiva. Creo que es importante mostrarles a las nuevas generaciones, mostrarles esta idea de los
derechos. El proceso, particularmente en Argentina, fue tan violento en los dltimos afios. De hablar
de derecho, de la expansién de derechos, para después darnos cuenta de que los derechos no se estaban
expandiendo y que después venga una corriente politica a decir, en realidad los derechos son privile-
gios, que expresa algo que por ahi ocurre, desgraciadamente, que es no se habria logrado esa expansién

de derechos, por lo tanto, se ven como privilegios. Bueno, hay que doblar la apuesta, hay que volver
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a hablar de derechos y hay que volver a reponer algunas categorias propias de la modernidad, decir
estamos en esta, no se ha formado otra sociedad diferente. Todavia hay leyes, todavia hay institucio-
nes y sujetos relacionados con esas instituciones, y, por lo tanto, es ver el proceso de transformacién.
No es que ahora los dispositivos algoritmicos, las mediaciones computacionales se han transformado
en las nuevas instituciones y, por lo tanto, todas las instituciones viejas ya no corren mds, que es un
poquitito un cierto sentido comin que se estd instalando a caballo de la inmediatez, de la posibilidad
de conseguir todo a través de un deslizamiento de un dedo en una pantalla. Asi que yo creo que ahi,
en ese sentido, si, volver a lo tradicional y volver a, miren, les contamos cémo era la ilustracién y qué

era lo que queria hacer.
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Ic-Contornos del NO-REVIS:I’A DE INDUSTRIAS CULTURALES
ANO IX | N° 9 | DICIEMBRE DE 2025

Yo, robot

Marina Peruani*

El 9 de septiembre, Clarin publicé una nota titulada “En una Facultad de la UBA ya hay 20 materias
que se ensenan con robots”." Alli, el periodista Ricardo Braginski escribe que “unos 3000 estudian-
tes de 20 materias de la UBA se encontraron este segundo cuatrimestre con un nuevo profesor”. Se
presenta asi la creacion de un chatbor de Inteligencia Artificial adaptado para la ensefianza de cada
disciplina. Lo que el articulo destaca sobre este nuevo “profesor” es que “no es muy permisivo ni muy
exigente, ni muy cdlido ni muy frio. Contesta siempre lo que se le pregunta, estd disponible 24 por 7.
Y no se cansa nunca” (el destacado es del original). Asi, el resultado de un trabajo interdisciplinario que
involucré a 300 docentes de la Facultad de Ciencias Econdmicas de la UBA para entrenar este modelo
de IA a medida de las cdtedras participantes, se nos muestra como una suerte de moderno Prometeo
sin fallas de la educacién superior: la combinacién perfecta entre la proporcién durea de exigencia, la
ausencia de emociones y la disponibilidad absoluta para responder a la demanda de los estudiantes
durante el tiempo que sea, cualquier dia de la semana y a cualquier hora del dia. Mds adelante, el
articulo aclara (u oscurece), en palabras del subsecretario académico de la Facultad, que “la idea no es

reemplazar a los profesores, sino que [estos chatbots] funcionen como un complemento” y que “como

*  UNPAZ-UNQ.
1 Acceso a la nota completa en https://www.clarin.com/sociedad/facultad-uba-20-materias-ensenan-ro-
bots_0_ItJkAs19T2.html
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cualquier tecnologia, va a ser un soporte mds”. Sin embargo, la aclaracién tardia no contrarresta la

construccion discursiva previa.

En 1963, John Austin, un influyente filésofo del lenguaje, publica Cémo hacer cosas con palabras. En
resumidas cuentas y simplificando mucho, Austin cuestiona que el estudio del lenguaje se restringiera
a su funcién puramente descriptiva, por la cual los enunciados solo podian juzgarse en cuanto a la ver-
dad o falsedad de lo que predicaban respecto de la realidad, y pone de relieve la existencia de enuncia-
dos realizativos que no refieren a una realidad extralingiiistica sino que constituyen la realidad misma.
El ejemplo prototipico de esta clase de acto de habla es la promesa. Al prometer algo, el hablante no
estd dando una informacién de una promesa que preexiste al acto de habla sino que, al decir “prometo
X7, genera la promesa de X. En un segundo momento de su teorizacién, Austin reconoce que todo
acto de habla tiene una dimensién realizativa, o sea, que todo acto de habla implica “hacer” algo con

el lenguaje, aunque no se trate de un acto realizativo explicito como prometer, declarar, pedir o jurar.

Echo mano a esta apurada revisién de la teoria del lenguaje de Austin a propésito de esa nota de Clarin,
para fundamentar que llamar profesor a un chatbor entrenado por docentes de larga trayectoria —cuyo
conocimiento y trabajo queda despojado de su humanidad y del pago por su labor una vez que estos
aportes se transforman en insumos para el algoritmo— no es solo “una forma de decir” sino una forma de
moldear un determinado estado de cosas: por un lado, es una forma de concebir estas nuevas tecnologias
y; a su vez, una forma de concebir lo esperable o deseable de un profesor. En ese sentido, no es ingenuo ni
inofensivo subrayar como virtud que pueda haber una figura docente adaptada para trabajar a demanda
y sin demandas (salariales, de derechos, de condiciones dignas de trabajo), y a la que se le pueda borrar

todo rasgo de subjetividad.

Es insoslayable el contexto en el que se escribe esa nota y en el que damos los debates sobre las pro-
mesas y las amenazas de las IA para el aprendizaje. El desembarco de estos charbors en la Facultad de
Ciencias Econdmicas es presentado como la realizacién nac and pop de la fantasia transhumanista
de liberacién ante las limitaciones humanas, en un momento en el que los docentes enfrentamos la
pérdida salarial mds acuciante de los Gltimos cuarenta afios y llevamos dos anos y medio batallando
para que se sancione una ley de presupuesto universitario; anos en los que, ademds, se establecié una
relacién inversamente proporcional entre el poder adquisitivo y las exigencias laborales, que profun-

dizan las condiciones de precarizacién y explotacién en las que trabajamos.

La perspectiva de un profesor que pueda trabajar simultdneamente con innumerable cantidad de estu-
diantes, atendiendo a las exigencias individuales, que no necesite comer ni dormir, que no haga paros
ni marchas y que pueda ocultar sus sesgos cognitivos en la aparente asepsia del algoritmo, se expone
como el ideal en una sociedad que ve a los docentes como un mero medio de transmisién de un saber
que se piensa objetivo e independiente de quien lo enuncia. El latiguillo acusatorio que se instal6 en el
sentido comun de que en las universidades se “adoctrina” no es otra cosa que la manifestacién de esa
fantasfa colectiva que imagina un cimulo de saberes objetivos que hay que extraer de una especie de
“mina del conocimiento”, y a los cuales los docentes, que tenemos los picos y las palas para sacarlos,

contaminamos con veneno ideoldgico al que nosotros llamamos, en clara oposicién a esa idea, pensa-
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miento critico. ;Qué mejor, en ese caso, que exprimirnos esos saberes para integrarlos a un algoritmo

que, dentro de la misma fantasia, podria despojarse de aquellos contaminantes?

Otra construccién discursiva en torno a los nuevos desarrollos de la IA que me interesa sefalar es
aquella que la presenta como un destino inevitable de la educacién universitaria. Las discusiones y
cursos académicos recientes giran en torno a cémo incorporar la IA en la ensefianza superior de un
modo critico, qué riesgos deben contemplarse y de qué forma se le pueden dar usos virtuosos. Se
instala asi una deriva de “inevitabilidad” en la que el tinico margen de accién es pensar el cémo, pero
se descarta de plano la posibilidad de discutir si la incorporacién de la IA en la ensefianza es deseable,
conveniente o siquiera légica. El argumento para esta naturalizacién es que “los estudiantes ya la usan
de forma diaria para el estudio” (como arguye el subsecretario académico de Ciencias Econémicas de
la UBA) y, por lo tanto, las universidades debemos amoldarnos a eso que ya sucede por fuera de la

universidad.

En un ciclo de entrevistas de la UNSAM, Silvia Grinberg, doctora en Educacién, sefialaba que un
reproche corriente que se le hace a la escuela es que “no se adapta a la realidad”. Grinberg llamaba la
atencidn sobre esta exigencia y argumentaba que entonces deberfa educarse para la angurria, el des-
empleo y la agresividad. En la misma linea, me pregunto cudndo fue que empezamos a creer que la
universidad debe incorporar lo que sucede por fuera de las aulas, en la llamada “realidad” —como si lo
que sucede en las aulas fuera ficcién—, en lugar de pensar las instituciones de ensefianza, por el contra-
rio, como un refugio frente al sentido comun y las practicas irreflexivas o automdticas. La universidad
ya atravesd la explosién de los motores de busqueda, del “googlealo” como imperativo para acceder a
la informacién o corroborarla. Sin embargo, las practicas académicas de validacion de las fuentes no se
modificaron porque los estudiantes en su vida diaria acudieran a Google como fuente de todo saber y
justicia, y en todo caso, el registro de esta préctica corriente llevé a los docentes a subrayar la diferencia

entre fuentes académicas legitimadas por la comunidad disciplinar y Wikipedia o El Rincén del Vago.

Antes de entrar en esa suerte de FOMO? académico que tltimamente nos acecha, para intentar
resolver cuanto antes como incorporar la IA en la ensenanza superior, como si el hecho de que los
alumnos ya la usen nos forzara a naturalizar esas pricticas, deberfamos poner el foco en observar cémo
la estdn usando. En ese sentido, la preocupacién creciente entre colegas no es tanto coémo detectar
si los estudiantes hicieron trampa en sus trabajos, algo que resulta evidente la mayoria de las veces,
como el hecho de que los estudiantes no son capaces de realizar por si mismos las tareas cognitivas
que les encomiendan a estas tecnologias: escribir textos cohesivos y coherentes, sintetizar las ideas de
los textos y establecer vinculaciones entre textos e ideas. £/ mayor problema que estamos enfrentando no

es que los docentes sean reemplazados por IA, sino que los reemplazados por IA estin siendo los estudiantes.

2 Fear Of Missing Out -que podria traducirse como “miedo a quedar afuera” o “miedo a perderse algo”- es
una expresion que se popularizé en los Gltimos tiempos y refiere a la conducta adictiva que generan las
redes sociales en sus usuarios a partir del temor a no enterarse de lo Gltimo, a quedar aislados de las inte-
racciones con sus contactos o llegar tarde a las nuevas tendencias.
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Un estudio reciente del MIT? advierte sobre los costos cognitivos que tiene el uso de LLM como
ChatGPT para la escritura académica. Encuentran que los estudiantes que utilizan LLM para escri-
bir sus ensayos presentan dificultades sistemdticas para “retener y recordar informacién, un aspecto
clave del aprendizaje”. Antes de avanzar con la incorporacién de estas tecnologias para la ensefanza,
cabe preguntarse cudn factible es que un estudiante pueda ocuparse de procesos mds complejos si
no domina o siquiera reconoce los procesos cognitivos mds elementales involucrados en las tareas de
leer, sintetizar, retener informacién para establecer asociaciones con informacién nueva. ;No serfa un
objetivo pedagdgico razonable hacerles visibles estas pérdidas? ;Qué consecuencias tendria que los es-
tudiantes dependan de esta tecnologfa para realizar procesos cognitivos que se convierten en una caja
negra? ;Seguirfamos hablando de una herramienta o los usuarios pasarian a ser su instrumento? Frente
a todas estas inquietudes e interrogantes, la pregunta principal que deberfamos intentar responder es
si la universidad tiene que adaptarse a una realidad externa que debe incorporar, o si debe participar

activamente de la creacién de una realidad deseable.

3 Kosmyna, N. (2025). Your Brain on ChatGPT: Accumulation of Cognitive Debt when Using an Al Assistant
for Essay Writing Task.
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La revolucion silenciosa
del audiovisual “domestico”

Prometeo camarégrafo

A mediados de los anos ochenta del siglo XX' comenzé una revolucién silenciosa en el mundo au-
diovisual. Distintas empresas comenzaron a comercializar equipos que, a costos relativamente bajos,
permitian tanto grabar como reproducir video en pantallas de TV. Las videograbadoras y las video-
cdmaras (basadas en la tecnologia de almacenamiento en cintas magnéticas) ampliaban asi de manera
exponencial el acceso a un tipo de produccién que para entonces estaba altamente profesionalizada y
concentrada en grandes empresas (estudios de cine y canales televisivos). Con poco dinero los especta-
dores de cine y TV le pudieron robar el “fuego a los dioses” para contar sus propias historias y asi dar

comienzo a una nueva era en la produccién audiovisual.

El audiovisual “doméstico” trajo consigo un nuevo reparto del tiempo y un orden distinto en los roles
cldsicos de produccidn, autoria y contemplacién. En términos de Jacques Ranciére (2010, 2014) este
nuevo reparto de lo sensible supuso también una distribucion distinta de las parzes en el dgora contem-

pordnea, es decir un nuevo orden politico, al menos en términos estéticos. Pero este nuevo orden no

Profesor adjunto del Taller de Edicién y Taller de Produccién y Realizacién Audiovisual 1V, en la Licenciatu-
ra en Produccion y Gestion Audiovisual de la UNPAZ.

1 Sibien uno de los primeros equipos que permitia grabar video de forma hogarefia, el Portapak de Sony, sali6 al
mercado en 1967, serd recién en los afos ochenta que este tipo de tecnologia se populariza. A partir de 1985,
y luego de una “querra de formatos” entre Sony y JVC, esta Gltima logra imponerse con su VHS en el mercado
del video anal6gico doméstico fabricando videocdmaras que lo utilizaban como soporte de bajo costo.
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es un problema meramente estético, como claramente le cuestiona Jean-Louis Déotte (2012), sino
que también es técnico. Es, ante todo, una transformacién profunda en los roles que asumimos como
ciudadanos. Como observa Boris Groys (2014), la divisién entre artistas y espectadores, la inferio-
ridad numérica de los primeros frente al crecimiento de los segundos que caracterizé los albores del
surgimiento de las instituciones modernas, encontrard en el siglo XXI un momento de inflexién; sien-
do mis las personas con acceso a tecnologias y conocimientos necesarios para producir imdgenes que
en tiempos anteriores. Esto lleva a que cualquiera que quiera “interactuar en el 4gora contemporanea
deba crear una persona publica e individualizable que sea relevante no solo para las élites politicas y
culturales” (Groyz, 2014: 14). Este giro hacia la Poética que senala el autor, es decir, hacia el andlisis
de las condiciones de la produccién por sobre las determinaciones del consumo propia de la actitud
estética contemplativa, concuerda con distintas consideraciones y conceptos que, desde otros campos
de conocimiento, se venfan proponiendo para analizar las transformaciones del sistema capitalista
hacia finales del siglo XX y comienzos de este. Nos referimos al término prosumidor formulado ori-
ginalmente por Alvin Toffler (1981) y que luego seria retomado y “canonizado” por Henry Jenkins

(2003) en su trabajo sobre la convergencia tecnoldgica.

Cabe aclarar que los cambios econémicos y culturales que supuso el audiovisual doméstico no fueron
instantdneos ni evidentes, pero hoy podemos observar su impacto sobre la escena actual de produc-
cién audiovisual. Es por ello que la cara oculta de la luna del audiovisual contempordneo habrd que
rastrearla alli, en las resoluciones técnicas que permitieron a mds y mds sujetos “volverse publicos”,
&3 . {3} b2l . .
paradéjicamente, al dejar de ser “simplemente” espectadores al asumirse protagonistas de las nuevas

formas de produccién.

Ojos de videotape

Con la creacién del cinematégrafo de los hermanos Lumiére surge un concepto de piblico, una or-
ganizacién del trabajo (una industria con obreros y empresarios) y un sistema de representaciéon de
la vida y la historia; en términos de Jean-Louis Déotte (2013), un aparato desde donde se narra la
época. Un siglo después las videocdmaras y videograbadoras también entramaron una serie de actores
y nuevas practicas con las cuales narrar su época, y que hoy ficilmente reconocemos en el audiovisual
que consumimos en redes sociales (RRSS). Dichas précticas se pueden observar como un proceso de
tensiones u oscilaciones entre el registro espontdneo y trivial de la vida cotidiana y la incorporacién
de procedimientos candnicos propios de modelos narrativos precedentes (cine y televisién). Por otra
parte, con el videotape se inaugurd una prictica relativamente novedosa de “archivismo” y con ello
se gener una crisis en el sistema de regulaciones de la propiedad intelectual. Al grabar y remezclar
fragmentos de piezas audiovisuales emitidas en TV o distribuidas en forma de video de alquiler, los
consumidores asumieron nuevos roles, tanto como curadores de contenidos, como productores de sus
propios relatos audiovisuales. El concepto de “publico pasivo” entré en crisis permitiendo que nuevos
creadores amateurs exploren estéticas y narrativas originales. La “punta del iceberg” de esta revolucién

cultural silenciosa se la puede observar en la intromisién o apropiaciones de dichas estéticas y narrati-
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vas por parte de los sistemas hegeménicos de produccién y distribucién de contenidos audiovisuales.

Dos ejemplos ilustran este punto.

Uno. En 1999 se estrend 7he Blair Witch Project, de Daniel Myrick y Eduardo Sdnchez. La pelicula
se presentaba como un film de terror realizado con “material hallado”. Tanto técnica como narrativa-
mente el registro se asemejaba notoriamente al “tipico” video doméstico. El impacto de la pelicula fue

indiscutible, inaugurando una nueva estética cinematogrifica dentro del género de terror.

Dos. En 1998 a medianoche la senal televisiva América TV transmiti6 un ciclo diario increiblemente
disruptivo y premonitorio de lo que luego sucederia en RRSS; dicho ciclo se llamé Television Abierta.
Cada programa duraba media hora y estaba compuesto de una serie de videos cortos de un minuto
aproximado, sin edicién ni relacién entre si, salvo una locucién en off que los presentaba. Lo disrupti-
vo de la propuesta era que, si bien la cdmara y su operador eran provistos por la empresa productora (a
cargo de Mariano Cohn y Gastén Duprat), los protagonistas eran personas “ordinarias” que buscaban
mostrar sus talentos, hacer denuncias y proclamas o simplemente presentarse ante el puablico televi-
sivo. El ciclo tuvo relativo éxito aunque no llegd a ser rentable y pocos meses después se interrumpié
su transmisién. Mds alld de las polémicas y debates que se abrieron con este ciclo —quizés la “punta
de lanza” para el desembarco de los reality shows en la televisién local— es interesante analizar cémo se
empieza a visualizar un tipo de prictica que mds adelante encontraremos en las plataformas audiovi-

suales digitales como YouTube, TikTok, etc.

En ambos ejemplos, y en tantos mds, podemos observar cémo estas propuestas audiovisuales poco se
ajustaban a las formas candnicas del cine o la televisién. La materialidad de las imdgenes, la organiza-
cién del trabajo, los supuestos preestéticos desde donde se posicionan los espectadores, en definitiva
el medium al que refiere Déotte (2012), habrd que rastrearlos por fuera de los sistemas audiovisuales

precedentes.

La revolucion triunfante

Resulta dificil estudiar el desarrollo de formas narrativas y estéticas propias del audiovisual doméstico en
sus comienzos, justamente por su condicién de visualizacién privada. Las mezclas de archivos “extraidos”
del broadcasting, las grabaciones de eventos y situaciones cotidianas, y otros tantos productos de una
memoria audiovisual ordinaria, se pierden en pilas abandonadas de VHS, MiniDV, DVD vy tantos otros
artefactos con los que la industria electrénica saturd el mercado hacia fines del siglo XX y comienzos de
este. Deberemos esperar la aparicién de plataformas como YouTube para que podamos armar un regis-
tro y andlisis mds sistemdtico. Esto bdsicamente porque estas plataformas/RRSS permitieron que todo
ese cimulo de produccién amateur encontrard un modelo de visionado publico/individual que salte la

barrera de lo privado.

Con las plataformas de distribucién de contenidos audiovisuales en base a la tecnologia TCP/IP se

configura un nuevo sistema sociotécnico; con toda una nueva serie de actores relevantes, problemas y
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soluciones artefactuales. En los comienzos de este nuevo sistema se incorporaron distintos artefactos
arquetipicos, como por ejemplo la videocdmara digital que adn utiliza soporte de cinta magnética o
el aspecto de imagen 4/3 de la senal televisiva, y distintas précticas que se habian iniciaron con el au-
diovisual doméstico como la apropiacién y reedicion de piezas de la industria audiovisual, o el registro
espontdneo de situaciones cotidianas. A estos elementos técnicos y recursos simbdlicos se sumaron
las herramientas digitales como los softwares de edicién no lineal, los celulares con cdmaras, etc. y
claro estd una nueva definicién de espectador. El pablico privado compuesto por familiares y amigos
se volvié “anénimo” y masivo, y el tiempo y lugar de visionado no fue mds organizado por la grilla

televisiva y/o la cartelera cinematografica.

Por otro lado, podemos observar que la forma cldsica de organizacién del trabajo audiovisual va a
tener poca incidencia en este nuevo sistema de produccién, siendo el actor prosumer quien protagoni-
zard la escena. Al punto tal que las casas productoras, los grandes estudios y las agencias de publicidad
mantienen una relacién paradéjica con dicho sistema. Aunque sabemos de los esfuerzos que hacen
para participar de las RRSS, el resultado no se corresponde con la capacidad gravitatoria que dichos
actores tienen en sus sistemas de origen. La poca incidencia se debe, en parte, a que el modelo de
negocio que alli reina nada tiene que ver con el que goberné la industria audiovisual previamente. Lo
paraddjico es que, aunque estos actores se encuentran semiausentes en este tipo de producciéon —o si
participan, lo hacen desde formas estéticas y procedimientos que no les son propios—* los prosumido-
res “nativos” recurren cada vez mds a procedimientos cldsicos para capturar el interés del pablico en
estas pantallas nuevas. De forma similar a lo que sucedié con la aparicién de la television, las formas
estéticas y narrativas de las RRSS recuperan procedimientos propios del cine y la television, al mismo

tiempo que proponen otros novedosos.

Continuara...

Mientras algunas pricticas y resoluciones artefactuales se diluyen en el tiempo (alquiler de VHS y
DVD, camcorders domésticas, etc.) es indudablemente que otros tantos sistemas sociotécnicos de
produccién y distribucién audiovisual (cine, televisién, audiovisual en RRSS, etc.) conviven y convi-
virdn por mucho mds tiempo. El surgimiento de nuevos artefactos y pricticas culturales no invalidan
los precedentes. La pregunta en todo caso es qué didlogos y disputas se establecen entre ellos y en

ultima instancia cudl tiene mayor peso gravitatorio en cada momento histérico.

2 Es frecuente ver actores y actrices de cine haciendo trends en TikTok, marcas comerciales que apelan al
storytelling de influencers para poder colocar sus productos, o sefiales televisivas que presentando recor-
tes de su programacién a manera de contenidos cortos, etcétera
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Lucrecia Martel y el
imperativo cinematografico

(\ Juan Manuel Ciucci*

Luego de una laureada carrera, que la llevé a ocupar lugares de trascendencia en el mundo cinemato-
grafico presidiendo jurados en los festivales mds prestigiosos del mundo, Lucrecia Martel se abocé a la
realizacién de su primer documental. Segin se registra, le llevé nada menos que catorce afios concluir el

proceso que lleva por titulo Nuestra tierra, y que este afo tuvo su estreno en el Festival de Venecia.

La historia que intenta desentranar tiene que ver con el asesinato en el ano 2009 del comunero Javier
Chocobar, de la comunidad Chuschagasta de Tucuman. Como ha indicado Martel, la pregunta que la
impulsé fue en torno a “;qué cosas sucedieron para que se mate a un hombre asi en ese lugar?”, pero
teniendo en cuenta el entramado histdrico en que la Argentina se ha institucionalizado: “;qué pasé a

lo largo de la historia para que eso sea posible?”.

* UNPAZ.
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Juan Manuel Ciucci

Fuente: fotograma de Nuestra tierra, de Lucrecia Martel. Programa Ibermedia.

Gémez realizaba una filmacién de lo que ocurria, al huir los agresores su cdimara quedé en el suelo y
esa filmacién se convirti6 en un video que se viralizé6 como prueba irrefutable del crimen cometido.'
Fueron esas imdgenes las que vio Martel en internet y que la impulsaron a comenzar su investigacién.
“La persona que llevaba la cdmara tenfa un arma, y esa situacién para una persona que hace cine es
sumamente espeluznante, que alguien que va a filmar también tiene un arma”, indicé en la conferen-
cia de prensa del estreno en Venecia. Remarcando ademds la paradoja del idioma inglés donde shoor
refiere tanto a disparar como a filmar, lo que nos obliga a retomar similar paradoja en nuestro idioma

cuando al oirla decir “una persona que hace cine” no podemos no escuchar también “asesine”.

« 7’ . . » . 7
Y entonces empecé a investigar”, contintia Martel,

y si bien siempre ha sido para mi el racismo un problema muy profundo y un gran escollo en la cultura

Argentina, me parecfa que esta vez era necesario ir mds lejos y contactar a esa comunidad y conocer mds
S q y y

en detalle y eso fue lo que hicimos durante muchos anos: investigar histéricamente la comunidad y los

documentos que tenfan que ver con ella.

Ese tiempo diverso al “de la industria” como explica la cineasta que viven nuestros pueblos originarios
da cuenta de la demora en la produccién del documental, pero también expone una prictica y una

necesidad al momento de intentar dar cuenta de una situacion tan compleja.

1 https://www.youtube.com/watch?v=804R3lazLAl
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“La duda que tenemos en cine es si uno estd autorizado para hablar de esas cosas, si uno estd aprove-
chdndose para estar acd, paseindose por el mundo con una pelicula sobre el dolor y la frustracién de

otras personas’, indicé Martel. Agregando que

es indispensable que asumiendo el riesgo histérico de poder equivocarse, asumiendo los riesgos politicos
de todo lo que significa intentar entender el problema de un pais donde uno no tiene el protagonismo
sino los recursos del cine para presentarlos, es indispensable que cubramos ese riesgo, que por proteger-
Nos a NOsotros mismos, por proteger nuestras carreras, no dejemos de correr el riesgo histérico que es

acercarse a tratar de entender a los otros y a través de los otros a nuestros paises y a nosotros mismos.

Transcribo en extenso sus palabras porque creo son fundamentales para indagar en este tiempo his-
torico la relevancia del cine y las preguntas éticas en torno al mismo, que tan poco parecen hoy ser
indagadas. “Porque creo que el cine entré en zonas de impotencia, y es necesario animarse a cometer
errores y no quedarse callado por miedo a una correccién que ya no tiene sentido porque nos estd
impidiendo usar el lenguaje de la palabra, de las imdgenes y el sonido para tratar de entendernos
entre nosotros’, agregd. Esa complejidad de contar una historia de ese gran “otro” que siguen siendo
nuestros pueblos originarios, pero que también nos interpela al momento de contar historias de otros
colectivos u otras perspectivas a las que no pertenecemos. Existe una necesidad a la que debe enfren-
tarse con valor, pero también con preparacién y con una perspectiva ética a fin de intentar cometer la
menor cantidad de errores posibles en el hacer. No tomar con liviandad la instancia de enunciacién,

pero tener el valor de afrontarla.

Un cine necesario

Y aqui nos encontramos con las declaraciones que mds han circulado de esta conferencia de prensa de
la cineasta argentina en el Festival de Venecia? presentando su pelicula Nuestra tierra, y que son las que
han impulsado el presente texto. “No nos ha tocado el tiempo de jubilarnos, nos ha tocado el tiempo

donde el cine vuelve a tener una relevancia fundamental para contar lo que estd sucediendo”.

En un mundo donde constantemente el audiovisual invade nuestra experiencia vital, ;cudl es la re-
levancia especifica del dispositivo cinematografico? ;Qué encuentra y destaca Martel para pensarlo
asi? “A diario vemos imdgenes y sonidos de un pais que estd siendo devastado, de un pueblo que estd
siendo devastado que es Palestina, y nuestros pueblos americanos y tantos otros en el mundo”, indica

la cineasta.

2 https://www.youtube.com/watch?v=AwMusp3rM_Q
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La historia nos ha puesto en esta encrucijada, que estamos un poco deprimidos, que no sabemos qué
va a pasar, que la inteligencia artificial, que nos quedamos sin trabajo, que ya estd pasando me imagino
a muchos de ustedes. Es el mejor momento para hacer cine, es el mejor momento para volver a pensar
sobre nosotros y tratar de contarnos. Que no estemos deprimidos, que mantengamos la alegria del tra-

bajo de contar, porque es el bastién mds importante que tiene la humanidad para pensarse a si misma.

Quizés la clave esté en los tiempos, en la posibilidad que nos da el cine de alejarnos y acercarnos a esas
historias narradas con un distanciamiento urgente que nos permite indagar en profundidad aquello
que se nos presenta en la pantalla. Ante la volatilidad de las redes y los medios masivos, esa capacidad
de contarnos que encontramos en el cine puede invitarnos a una reflexién profunda, humana, ana-
l6gica en tanto no su soporte actual sino su herencia narrativa. Aquella que desde el celuloide como
estilistica continta influenciando una concepcién cinematogrifica que encuentra y construye la posi-

bilidad de un discurso que trate de pensarnos.

La actualidad del cine como industria parece cada vez mds alejada de este paradigma, y por eso interesa
. , . . «

que una cineasta como Martel impulse estas reflexiones desde su cine. Que no tema “proteger nuestras

carreras’ y se anime a indagar y decir lo que es necesario que sea dicho, desde el mismo corazén de la

industria. Posibilitando asi el contagio, la influencia, no de quienes nos la imponen desde sus redes,

sino en la antigua tradicién cinematogréfica que desde las pantallas ha impulsado tantas otras narra-

tivas que conquistaron a su vez otras pantallas. Donde ver una pelicula impulsaba otras peliculas que

impulsan otras a su vez, en una fe por el cine que sus palabras presentes recoman.

Nos lleva esto al tiempo en que jévenes cineastas arriesgaban todo por contar aquello que no se conta-
ba, por registrar lo que permanecia por fuera del registro. En tiempos tan complejos como el presente,
donde incluso se jugaban la vida al hacerlo. Transitamos el ano en que celebramos el centenario de
Fernando Birri, y su legado se actualiza en esta narrativa que Martel brindé al terminar la conferencia
de prensa, y pedir nuevamente la palabra con una necesidad por decir algo a les jévenes realizadores
que le urgfa. Desde aquel 7ire dié y su encuesta social, Birri marca un camino de ética y compromiso

que se vuelve fundamental retomar y vivificar hoy.

Que sea Nuestra tierra® el primer documental de Lucrecia Martel también nos indica una apuesta
hacia un género tantas veces minorizado, realizando asi un camino inverso al usual para construir
ese “bastién de la humanidad” que nos permita pensarnos. Con su larga experiencia en la ficcién,
ese abordaje documental aparece quizds como ineludible a la hora de reconstruir una historia de un
crimen que si bien juzgado y con condenas, quedé impune ante los diversos avatares del sistema judi-
cial. Pero tendrd una manera de abordarlo distinta, contemplando tiempos y sonidos que conectan la
pelicula con diversos pasajes de su filmografia, en la que abordé el tema del racismo desde multiples

perspectivas.

3 Al momento de escribir este texto, no ha sido estrenada en nuestro pais y por lo tanto no ofrecemos aqui
una mirada de la pelicula.
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En algunas de las menciones que hizo de este proyecto a lo largo de los afios, indicé que serfa un docu-
mental de observacion, alertando que “en esa observacién detallada algo se puede desarticular”. Es esta
otra apuesta por el dispositivo cinematografico, por su capacidad para desentrafar aquello que nuestra
mirada ya no puede, bombardeada por imdgenes de muerte que son irradiadas desde un genocidio
que vivimos en vivo y en directo. Cuando en un tiempo era necesario capturar en la pantalla lo que
se querfa ocultar, hoy presenciamos que esas imdgenes son casi una constante que circula y hasta nos
cauteriza ante el horror. Este ¢jercicio de desarticular que Martel nos propone quizds sea también una

potencialidad del cine frente a la avalancha audiovisual que nos domina.
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Muestra de Cine UNPAZ

Un camino para el audiovisual del NO

Colectivo Muestra de Cine UNPAZ*

La construccién de este espacio de encuentro y difusién del audiovisual producido en la UNPAZ
(pero también del que nos envian desde diversas universidades nacionales, festivales universitarios o
quienes quieran participar) tuvo su impulso inicial desde una perspectiva de complementariedad con
la Licenciatura en Producciéon y Gestién Audiovisual. Teniendo en cuenta el material que quienes
estudian producen a lo largo de su carrera para diversas materias o bajo el impulso de las mismas, es-
cenificé la necesidad de un dmbito que pudiera dar cuenta de esas obras, construir un corpus y poder

proyectarlo para la comunidad universitaria y para toda la ciudadania.

Con el correr del tiempo (para cuando esta nota esté publicada habremos finalizado nuestra tercera
edicién) hemos podido comprobar que esa necesidad que percibimos se convertia en casi una exigen-
cia desde les estudiantes, que se acercaron con necesidad para difundir su propia obra pero también
con mucho interés por conocer la produccién de sus pares. Y la sala de proyeccién se convirtié en
una oportunidad para compartir materiales, verificar en el publico algunas de las opciones elegidas

al momento de filmar/editar y sentir la influencia del impulso por participar en la siguiente edicién.

Victoria Gurrieri, Maria Navarro, Ayelén Zelaya, Mikel Trinidad, José Pefialoza, Luisina Carabajal, Luz Mas-
deu, Marfa Inés Batyk, Solange Martin y Juan Manuel Ciucci.

| 45



Complementadas con charlas,' presentaciones y proyecciones de estrenos del cine nacional reciente;
se logra que las producciones locales ingresen en un didlogo necesario con aquellas otras formas del
audiovisual o de su reflexion. Porque entendemos que es desde alli desde donde podrén potenciarse, al
inquirir en otros formatos, otros modos productivos, otras trayectorias. Virna Molina, Ernesto Ardito,
Sabrina Farji, Maria Laura Cali, Maria Zanetti, Radl Perrone fueron algunas de las personalidades que
han pasado por la muestra y nos han dejado reflexiones a partir de las peliculas presentadas, pero espe-
cialmente en torno a su oficio. Esto es especialmente significativo para estudiantes, dado que acceden

de primera mano a experiencias detrds de las cdmaras.

La propia muestra es también un dmbito formativo, porque para muches es la primera vez que visi-
tan una muestra/festival con sus l6gicas de difusién, curaduria, circulacién. Un espacio que permite
ampliar conocimientos por fuera de las légicas académicas, en donde el interés y la posibilidad de

compartir tienen un rol fundamental a la hora de valorar la experiencia.

Es por esto también que el colectivo que lleva adelante la muestra se encuentra integrado casi en su
totalidad por estudiantes o graduades, quienes llevan adelante las tareas de disefio, difusién, curadu-
ria, cobertura, entrevistas, presentacion, etc. Asi también adquieren o ponen en practica herramientas
para el desarrollo profesional que la carrera les brinda. Este afo, ademds, se logré gracias al interés de
la UNPAZ consolidar la muestra como un proyecto de extensién, lo que le brindard una estructura

mds sélida a la hora de pensar su continuidad en el tiempo.

En un contexto cada vez mds complejo para el audiovisual y las universidades nacionales en nuestro
pais, dado el fuerte recorte econémico acompanado con la pretensién de desprestigiar la produccién
nacional, la muestra se consolida como una necesidad imperiosa para dar cuenta de lo mucho que se
realiza y de la calidad alcanzada. Da cuenta de ello la participacién en otras muestras o festivales de

producciones realizadas en la UNPAZ y la notable recepcién que alcanzaron las mismas.

Esto nos lleva a un debate en torno a las caracteristicas propias del “audiovisual unpacefio”, ya que la
Licenciatura en Produccién y Gestién Audiovisual cumple este afio su décimo aniversario. Contamos
con un corpus filmico que tanto por su volumen como por su contenido ofrece una perspectiva de
interés para pensar qué se ha producido hasta aqui, cudles son sus principales caracteristicas y qué
puede o quiere ser a futuro. Entramado en el Noreste del Conurbano Bonaerense, espacio de didlogo
donde una identidad que se sigue consolidando se muestra en plena ebullicién. Son estas preguntas
las que muchas veces se escapan de un planeamiento previo, sino que van encontrando en la prictica

los caminos necesarios para su realizacién.

Es alli donde entendemos que la Muestra de Cine UNPAZ ofrece algo fundamental: un espacio de
encuentro, de intercambio, de formacion, desde y hacia el audiovisual, prestando palabras y otras

veces imdgenes para complementar las producciones que van desarrollindose en nuestras aulas. En

1 Enlaprimera edicién contamos con la presencia de Maria Iribarren, periodista, escritora y docente que pre-
sent6 su libro Cuerpo, memoria, representaciones. También fue la primera directora de la carrera y gracias a
su gestion se logré crear la Licenciatura en Produccién y Gestion Audiovisual.
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un didlogo necesario con otras universidades o festivales, para permitirles a les futures productores,
gestores y realizadores un primer dmbito de socializacién audiovisual que les impulse a mostrar sus
producciones. Para iniciar el camino que comienza con una idea llevada a la pantalla, y que nunca

sabemos dénde puede terminar.
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El historiador del pueblo

Nota colectiva en homenaje
a Alberto Julio Fernandez

o=
<)

(\ Mauro Benente y Sebastidn Russo Bautista™*

El domingo 27 de julio nos enteramos de que ya no verfamos mds a Alberto Julio Ferndndez en per-
sona ni en sus lugares de pertenencia y querencia: el Museo Histérico de José C. Paz José Altube —que
dirigfa— y la Universidad Nacional de José C. Paz —que habia contribuido a fundar y de la que habia

sido su secretario de Vinculacién con la Comunidad y Extensién Universitaria—.

Con el texto de textos que sigue no pretendemos suplir su ausencia (ausencia circunstancial, porque
seguird presente en todxs nosotrxs), sino mds bien reivindicar cada acto, cada gesto, cada reto de su
querida presencia por la Universidad, el Museo, y el pueblo de José C. Paz. La vida, obra, gestién y
perspectiva popular de Alberto puede/debe ser puesta en relevancia junto a su calidez, solidaridad y
militancia. Y en zonas de su incumbencia como la cultura popular, la territorialidad, la educacién
primaria y universitaria, la historiografia popular, la vinculacién con instituciones intermedias y un

largo etcétera.

Los textos que siguen fueron escritos de modo separado, y con el desorden que una noticia intem-
pestiva como esta genera, pero componen una melodia marcada por notas y cadencias singulares. La

melodia de una vida ritmica (ATR se diria hoy dia, abrevando en las formas y claves culturales con-

* Introduccién y compilacién. El especial puede leerse completo en la revista Bordes/UNPAZ: https://revis-
tabordes.unpaz.edu.ar/el-historiador-del-pueblo/
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tempordneas a las que era receptivo y divulgador), vida a todo ritmo la de Alberto, que todo el tiempo
intenté darle voz a quienes no la tenfan; que pretendia que un pueblo narrara su propio derrotero, que

no dejara narrarse por voces tan ajenas como prejuiciosas.

Los textos aqui reunidos destacan acciones, intervenciones y miradas que, si bien surgen de la emo-
cién del recuerdo de una persona querida, buscan trascenderla en pos de abrevar en un legado, una
herencia a mantener viva. Y si bien retoman las notas sincopadas 0 armoniosas, caracteristicas de una
persona que ya no estd, lo hacen para que tales melodias sigan sonando. Para que nunca dejen de re-
sonar esas notas de amor y compromiso que no queremos olvidar, que te queremos seguir entonando

cada vez.

Forman parte de este homenaje (por orden de envio) Silvia Storino, Federico Thea, Mauro Benente,
Ernesto Mattos, Sofia Airala, Jorge Cortez, Sebastidn Russo Bautista, Victoria Pirrota, Vicky Gurrieri,
Ricardo Esquivel, Gabriel Lerman, Paula Arcuri, Juan Ciucci, Pablo Gullino, Celeste Fal6n, César
Bellatti, Aldana Rago, Dario Kusinsky, Fernando Fiorenzo y muchxs mds que aun sin haber llegado
a delinear un texto, por distintas razones que incluyen la conmocién, acompanan de algin modo en
la estela y constelacién que Alberto generd. Lo que hace que una convocatoria de este tipo no puede
menos que seguir abierta y encontrar las formas de expresién que el amor, el compromiso y el deseo

de mantener viva la memoria de Alberto asi lo decida.

Sumario de textos
“El mejor de los baqueanos”, Silvia Storino.
“El fuego revolucionario de la cultura en UNPAZ”, Federico Thea.

“Es stper necesario ir a las escuelas. Los pibes necesitan tomar conciencia de la importancia del voto”,

Mauro Benente.

“Alberto del barrio paceno”, Ernesto Mattos.

“Alberto vive en cada rincén de la UNPAZ”, Sofia Del C. Airala.

“Nacido y criado en José C. Paz”, Jorge Cortez.

“Josepd o semblanza para una historiografia popular”, Sebastidn Russo Bautista.

“Un caminante de la educacién”, Victoria Pirrotta.

“El Albert bueno”, Victoria Gurrieri.

“La otra historia. En contra del reloj y el olvido”, Ricardo Esquivel.

“Las mil y una historias de José C. Paz”, Victoria Pirrotta, Gabriel Lerman, Paula Arcuri y Juan Ma-

nuel Ciucci.

| 50



“Estudiar el pasado, hacer en el presente. Un legado entre memorias pacefias”, Pablo Gullino.
“Yo conoci a un historiador”, Celeste Falén.

“Alberto. Un libro”, César Bellati.

“Hay que hablar de las ausencias”, Aldana Vanina Rago.

“Ciudadano ilustre no, nuestro héroe”, Fernando Fiorenzo.

“Sostener tu reto”, Dario Kusinsky.
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Hacer cosas con imagenes

Imaginaciones, recuerdos
y procedimientos imago-territoriales

S
=

(\ Sebastidn Russo Bautista*

En memoria de

Alberto Julio Ferndndez

Para una politicidad de/con la mirada

Abrir un 4dlbum fotogrifico, abrir una foto, abrir la imagen. Abrir como un acto a contrapelo de
aquello que estd cerrado: el dlbum de modo fictico, cerrado a la vista de otrxs; la fotografia, cerrada si
no se la narra, si no se la observa con detenimiento, si no se va mds alld de su literalidad mimética; la
imagen, en general, cerrada, si no se la extrae del flujo virtual, de inmaterialidad in-tocable, de su darse
a correr veloz ante nuestros ojos, contra nuestros 0jos ansiosos, que parecen solo esperar la préxima

imagen (cerradas, cerrindose, encerrdndose todas y todxs con ellas asi).

Abrir la imagen es actuar sobre y con la imagen. Abrir la imagen es un hacer, un accionar, un acti-
var/se. Hacer cosas con palabras decia John Austin en 1962, interesado en el cardcter perfomdtico
y no solo representacional de las palabras. Las palabras no solo nombran, sino que (incluso en el
nombrar) hacen cosas, generan efectos, deseos, guerras. Son las herramientas de y para todo com-

bate, en principio, de la interpretacién.

*  UNPAZ.
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Sebastian Russo Bautista

Hacer cosas con imdgenes, diremos (del giro lingiiistico al giro icénico, nombra la academia, en su
afdn de nombrar, catalogar) un hacer que convoca otro hacer, en principio, el de evidenciar esa ope-
racion, hacer ver que el propio acto de ver puede ser una accién, una operacién, y no un mero acto
optico. Ya eso, lo entendemos como un modo de abrir la imagen, por tanto, un acto de politizacién

de la mirada.

Desde un dlbum familiar que circula. Del desvdn al living. De una casa al barrio, del barrio al mundo.
Desde una mirada que singularizada vuelve a ver lo ya muchas veces visto e imagina, ensaya, esboza
una nueva imagen de lo mismo/de si. Ambas imaginAacciones, dlbumes que narran, imaginaciones
comunes, a través de una Universidad, que en su afdn universalista puede promover, solo si se vincula

con ese barrio, ese hogar, esa intimidad, algo que, narrando/se, narra el/su mundo/aldea.

Figura 1. Captura de video.

Las Ranas- + ¥«
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-
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Fuente: Albumes que hablan - Villa Rana (PID/IDEPI/UNPAZ). Proyecto Imédgenes e imaginarios en Territo-
rio (PID/IDEPI/UNPAZ). Editado por Mariela Sanchez Mina. Recuperado de https://youtu.be/VEk-67KpT-
T0?si=Iv77mEiDawwOyfrf

Hacer cosas con recuerdos

Volvemos al barrio. Lo recorremos. La caminamos. Hablamos con vecinxs. Siendo un grupo de inves-
tigacién,' de produccién e intervencion, el que va desde una Universidad (UNPAZ), desde un Museo

Histérico (José Altube) al barrio. En un didlogo y encuentro virtuoso, de ida y vuelta, necesario.

Volvemos a visitar el barrio Centenario, José C Paz, conocido por Ixs vecinxs, por algunxs de ellxs,
como Las Ranas. En alusién a una laguna que ya no estd, porque sobre ella se construyé una pista de

kartings y luego un hipermercado. Estamos preparando una intervencién visual que recuerde lo que

1 Proyecto Imégenes e Imaginarios en Territorio (PID/IDEPI/UNPAZ) cuyos integrantes son Victoria Gurrieri,
Solange Martin, Mariela Sanchez Mina, José Pefialoza y Sebastian Russo Bautista (director).
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Hacer cosas con imagenes

incluso muchxs no sepan. Aportar a una memoria invisibilizada, la de un dmbito de encuentro, pesca

(de ranas), que constitufa un paisaje otro al actual.

Con motivo de cumplirse quince afnos del encuentro que en el 2010 en el Museo Histérico celebrd
los cien afios del Barrio Centenario/Villa Rana de José C Paz, se va a realizar la colocacién colectiva
de la foto ampliada de aquella reunién, con el renovado afin de hacer de la memoria de los barrios el

sustento para su propio presente y futuro.

Qué saber se genera, se anida en tal acto. Qué conocimiento experiencial, que pocos libros ni vir-
tualidad alguna pueden dar. Qué vinculo entre la historia, la memoria, las imdgenes, el territorio se

engendra alli.

Una fotografia activa memorias. Una imagen reactiva una narratividad expandida, irrefrenable. Un

tipo de narracién memorial y popular, la de las anécdotas.

Figura 2. Captura de video.

Fuente: Albumes que hablan - Villa Rana (PID/IDEPI/UNPAZ). Proyecto Imégenes e imaginarios en Territo-
rio (PID/IDEPI/UNPAZ). Editado por Mariela Sanchez Mina. Recuperado de https://youtu.be/VEk-67KpT-
TO?si=Iv77mEiDawwOyfrf

Para una historiografia anecdotaria

¢Se hace historia con anécdotas? ;O solo con/desde grandes sucesos inolvidables? Cudl es el valor de
la anécdota en su cardcter historiogréfico. Contar anécdotas es una forma sustancial de construir (un)
pueblo. Lo que parece efimero o mintsculo, propio de quienes para los pardmetros habituales de la
historia son sujetos comunes y sin relevancia testimonial, son los fundamentos de una comunidad.
Comun porque es de todxs y porque es sencilla. Las llamaron historias “minimas”. Aqui se vuelven
relevantes. Evidencian que lo minimo es/puede ser lo mayusculo. Construir un acontecimiento, un

hecho inolvidable: con lo comtin como insumo.
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Recuerdos/anécdotas reunidos por un historiador local (o mejor dicho, un historiador que hace de las
historias locales un universo de sentido extendido, extendible), Alberto Julio Ferndndez, director del
Museo Histérico José Altube de José C Paz, quien escribié el texto Segundo Loteo del Barrio Centenario

del que extraemos un fragmento:

Con motivo de los 100 anos del barrio Centenario, el Museo Histérico de José C. Paz convocé al grupo de
vecinos de la fotografia, que en su mayoria vivian allf desde su nacimiento o desde la infancia... Guiados por
ellos recorremos los recuerdos del barrio como el de cruzar la via para ir al vivero ferroviario a cazar palomas
o a comer frutas: ciruelas, moras, castafias; o ir a bafarse a la laguna de Zanelli donde abundaban las ranas,
de ahi “Villa Rana” como segundo nombre del barrio. O las tardes alegres en el bar de Dubowec, cuando
llegaba algtin parroquiano Don Pablo sacaba su violin y ya comenzaban a oirse los acordes musicales con la
caida del sol, los guitarristas del barrio se sumaban a la ronda: Ismael, Ernesto, Castro. Y que cuando Don

Pablo se distrafa, aprovechaban para robarle algiin salamin (Ferndndez, 2000).

Estd la historia narrada por historiadores, estdn las historias, no solo populares, sino de la propia
“historia oficial”, pero en retdricas e inflexiones y arraigues no necesariamente oficiales. Las formas de
narrar no institucionales, pero institucionalizadas por el uso corriente, otorgan un tono de cercania
tanto afectiva como de uso del lenguaje. Lo que se expresa en su cardcter politico de intervencion,
de inclusién en la verba publica, en las proximas narraciones que se hagan sobre ese territorio. Sobre
todo, por la capacidad/cualidad de trasmision por ampliacién inteligible de escuchas ligadas a la emo-

cién y afectividad que el lenguaje cotidiano puede tener.

Historias comunes

Quince anos luego de la reunién de ocho vecinos, cuando la mayoria de ellos ya no estdn en este plano
material de existencia, la reunién de cuarenta vecinos un sdbado por la tarde los recuerda y dispara
nuevas anécdotas del barrio. Una actividad conjunta del Atlas Visual Pacefio (IDEPI/UNPAZ) y el
Museo Histérico de José C. Paz. Un museo junto a una universidad, a través de un proyecto “Albumes

que hablan” lo documenta a la vez que construye un acontecimiento.

Quince afnos luego de la reunién de ochos vecinos que, vale decir, la mayoria de ellxs ya no estdn pre-
sentes fisicamente entre nosotros, se retinen cerca de cuarenta vecinxs, con una particular afluencia de
los familiares de los fotografiados. Lo que redundé en una jornada emotiva, a la vez que festiva, tanto
por quedar sus rostros plasmados en una de las paredes del barrio, que supo tener una laguna (de alli
la denominacién popular de Villa Rana), como por quedar en el recuerdo este mismo acto en quienes
estuvimos en esta conmemoracién. Un encuentro plagado de anécdotas, de voces recortadas por el

llanto y la alegria de una comunidad que se reencuentra, en sus calles, en la esquina donde supo ser el
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bar de Dubowec, hoy almacén atendido por unos de sus hijos, Tati, que generosamente brindé una de

sus paredes para la colocacién de la foto.

Figura 3. Captura de video.

Fuente: Albumes que hablan - Villa Rana (PID/IDEPI/UNPAZ). Proyecto Imdgenes e imaginarios en Territo-
rio (PID/IDEPI/UNPAZ) Editado por Mariela Sanchez Mina. Recuperado de https://youtu.be/VEk-67KpT-
TO0?si=Iv77mEiDawwOyfrf

Imaginaciones (des)comun(al)es

El trabajo con las imdgenes, actuar, accionar sobre/con las imdgenes, produce un roce, un deteni-
miento, una espera. Que interferird en el fluir cotidiano, que se presume y parece desear maquinal, sin
rozamientos, tal la logica del flujo de las redes sociales, que es también la de los capitales, en particular,
financieros. Fluir rdpido es el mandato, es el modo autocondenatorio de eludir la angustia, que retor-

nard de todos/otros modos en una exigencia siempre mayor de rapidez y ferocidad antiinterpretativa.

Una imagen que circula, que se abre a la narrativa, interpretativa, que no abjura de su ficcionalidad,
pero que es menos una realidad otra, una mentira, que una verdad narrada, la de una imagen que asi
deviene puntapié de una historia, de historias, de y con imdgenes. Una imagen que es vuelta a mirar,
en y por una narracion que encuentra y recrea lo que solo un volver a mirar y darse a la tarea (siempre

vital, afectiva, para y con otros) de la narracién puede generar.
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“Indicios” es un trabajo video ensayistico de Victoria Gurrieri. Dentro del proyecto “Imaginaciones
comunes”.” All{ la autora explora el modo onirico el cotidiano. Observa, filma, lo que a la vista de
todxs no se ve. Y narra, apuesta a hacer de aquello denostado, los restos, los des-hechos, una poética

de las cosas, una dialéctica sur-real de la vida muerte, incluso de las imdgenes.

La imagen alli ensayada se vuelve sobre si misma, e imagina su propio estatuto, su vinculo elusivo e
inherente a una realidad siempre esquiva, siempre insumo. Una imagen que se abre a la practica co-
mun, descomunal, de imaginarse junto a otras, y junto/desde una territorialidad no solo geogrifica,
sino ensofnada, (in)existente, utdpica, es una imagen que en tanto no existe, aun, pero lo anhela; no
forma parte mds que de una imaginacién utopizada, por tanto, una imaginacién politica, una imagi-

nacién comun.

Figura 4. Captura de video.

Fuente: Indicios de Victoria Gurrieri (Imaginaciones Comunes/PSA/UNPAZ). Recuperado de https://youtu.
be/qxu3MtsBmAY?si=1PCYy8NUpQrfYxli

Geo-grafias de autor

Mariano Dalaison es un fotégrafo de San Miguel, que en el marco del segundo encuentro del Semina-
rio Imaginaccién Territorial fue presentado y antecedido por Lucila Escobar, profesora de Geografia
y Fotografia, en una conversacién que se denominé geografias criticas/mirada conurbana. En tal en-

cuentro surgieron algunas/varias ideas/preguntas.

2 Parte de la materia Problemas de la Sociologia Audiovisual de la carrera Gestién y Produccién Audiovisual
(UNPAZ), a cargo del autor de esta nota.
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Hacer cosas con imagenes

Por un lado, la de la “fotografia de autor”, asociada a una busqueda personal, pero que en el caso de
un proceso vincular, como el de su trabajo en una barberia de barrio donde se juntan pibes como
dmbito de encuentro, otorgan a esa autoria una clave territorial fundamental. Una territorialidad que
es también y fundamentalmente de afectividades, confianza, vinculo. El autor lo es también de esa

trama generada.

Algo que se vincula, por otro lado, con una puntualizacién que realizé Lucila Escobar sobre su trabajo,
que el propio fotdgrafo consideré de “largo aliento”. Es decir, un tipo de trabajo en el tiempo (y) en
un espacio determinado. Un aliento, una respiracién que va incorpordndose en los adentros de quien

asi ya no mira como miraba, sino desde y con el territorio en el que trabaja.

Figura 5. Foto de intervencién de Mariano Dalaison.

Fuente: Seminario ImaginAccion Territorial (PID/IDEPI/UNPAZ).

Anida allf una conocida y reprochable consideracién, la del extractivismo cultural. Es decir, de aquel/la
que ingresa a un territorio y extrae lo que le resulta de interés y que tal la légica extractivista, no solo nada
deja, sino que arrasa el territorio en el que trabaja, en tal sentido, de modo corto y sin un convivir/respirar

comun.

En tal sentido, esta tension se expresé a partir de alguien que alerta sobre un término usado: “meterse”
en un territorio. Meterse que puede tener la consideracién de un usurpar, puede también significar
involucrarse. Desde el “metiche” al “no te metds”, al “meta” como expresién del que va para adelante
con alguna accién (cercano al “dale”), pero también una significacién paralela (metarealidad, metalen-
guaje), el concepto del meter/se parece condensar el grupo de problemas que hacen del vinculo de las

imdgenes con sus modos de hacer/se y circula una otra/misma imaginacién politica.
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Una imagen que se abre. Una imagen que es asi tanto una condensacién de todas las imdgenes que
con ella vuelven, que en ella se prefiguran, podrian (volver a) ser, como lo que de forma impetuosa
puede crear y recrear mundo, suefios. Una imagen abierta es un insumo menos literal que pulsional

para lidiar con los miedos e impotencias cotidianas y ancestrales.

Todo fluye, parece ser un apotegma contempordneo. En pos de una liquidacién (licuacién) de la ex-
periencia. Evidenciando que la cuestién del tiempo es clave. Todo fluye, nada estd quieto. Fuera de la
voluntad el tiempo pasa, incluso estando sentado, internamente algo se mueve. No solo caminando,
trotando, navegando hay movimiento, incluso sentado hay movimiento. Por lo que el tema es la ace-
leracién, la rapidez. De alli que caminar lento es ya una transformacién sensorial a lo que se ve y, por

tanto, a lo que se siente.

Una accién sobre la imagen es alentar las formas interpretativas que deben tomarse el tiempo de mirar.
Cuando se da (el) tiempo, la imagen evidencia una tarea, un algo hecho. Si uno se dedica a actuar
con las imdgenes ya estd alentando una otra politica de la mirada, una otra forma de mirar que, como
minimo, requiere tiempo. Un tiempo que hoy parece imposible, pero es lo Gnico que (se tiene y que)
permite la aparicién del pensamiento, la espera, incluso de lo otro, el otro. Répido (y furioso) se ge-
nera (y ve) lo siempre igual; el/lo otro es ya un roce, una diferencia con la habitualidad. Y para por

comprender(lo), poder ver(lo), querer(lo) ver, se requiere tiempo.

ImaginAcciones Territoriales. Fin y principios

Estas disquisiciones, preguntas, conversaciones emergieron antes, durante y después de un dmbito
generado, un encuentro y espacio de formacién propuesto. El Seminario de ImaginAccion Territorial.
Formas de intervencién cultural,’ que se pensé como un procedimiento pedagégico y de investi-
gacién colectivo y horizontal donde no solo se presentaran propuestas en torno al vinculo imagen,
imaginacién y territorio, sino en el que se intente reflexionar, pensar, generar derivas en torno y a
partir de ellas. Desde exposiciones de proyectos, en encuentros itinerantes, en dmbitos diversos, uni-
versitarios (UNPAZ), museos (Hist6rico José Altube), mutuales (Mutual Primavera), de formacién y
produccién cultural popular (Culebrén Timbal) que tiene como antecedente las Jornadas Imaginando
Territorios, que han intentado recuperar el espiritu de la conversacidn, el encuentro, el intercambio
con proyecciones, muestras, charlas, comidas y musicas compartidas. Y que tendrdn en las Primeras

Jornadas Latinoamericanas Imaginando Territorios a realizarse en septiembre 2025 su deriva.*

3 ElSeminario de ImaginAccién Territorial es parte del proyecto Imdgenes e imaginarios en territorio, junto a
Natalia Lazzaro, Lucila Escobar y el director del Museo Histérico José Altube Alberto Julio Fernédndez. Ins-
tagram: @AtlasVISualPAcenio. Canal de Youtube: Imaginando Territorios.

4 https://unpaz.edu.ar/imaginando-territorios
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Entendiendo (en una necesaria y renovada pronunciacién de principios/plan de acciones) que el rol
de una universidad debe también ser no solo percibir los lugares, las historias donde la comunidad
se forja o se forjd, siendo que el barrio es una comunidad y la universidad también lo es, sino las his-
torias/anécdotas (mal/no) recordadas y recobradas en conjunto, desde el cara a cara, conversando las
imdgenes comunes, que recomponen, creemos, las tramas de arraigo irremplazables para la vida en
comun. Y que los discursos y visualidades prepotentes, individualistas y eminentemente virtuales que

se promueven tienden a descomponer.

Ambitos, procesos y procedimientos, los aqui escuetamente referidos que, desde un proyecto univer-
sitario devienen un ritual (i)reflexivo, cobijo mutuo y esperanzas para lo que se viene. En un tiempo
singular para las practicas colectivas, tanto por el afin destructivo de un gobierno anti cosa-publica,
como por el rebote y rebrote comunal a delinear, para encontrar los modos no solo de resistir, sino de

imaginar, inventar mundo/s nuevo/s.

Desde el/los territorio/s, no como un concepto cliché, sino como una fuerza, un magma que lento

avanza sobre el afecto, prictica de cada quien, de cada (in)definicién identitaria (y) colectiva.

Desde la imaginacién, como potencia inventora de mundo, como grupo de imdgenes enlazadas que
enlazan y recrean necesarios y urgentes (ir)reales. Desde una Universidad, territorial e imaginativa, en
tanto articuladora, usina de pensamiento y arraigue comunal para afrontar la mala, para imaginar las

buenas, personales, grupales, regionales.

Referencias bibliograficas

Ferndndez, A. J. (2000). Segundo Loteo del Barrio Centenario. Sitio Museo Histdrico José Altube. Recuperado de

hteps://www.museodejosecpaz.com.ar/efemerides/agosto/14-08-1910_2do_loteo_Barrio_Centenario.pdf
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ANO IX | N° 9 | DICIEMBRE DE 2025

El Marron de la Boca

\ Leandro Sechuk*

El siguiente cuento se llama “El Marrén de la Boca” y es un texto creado para realizar una reversién del
Martin Fierro (José Herndndez, 1872). Ubicado en la ciudad de la Boca, Caminito, en la interseccién
de las calles Dr. Del Valle Iberlucea y Magallanes, situado en los afos noventa, pero buscando articular
este pasaje y bajo un guifio a su origen que nace a finales de los afios cincuenta y comienzos de los

sesenta donde la ciudad inaugura este sitio como “Un museo a cielo abierto”.
g

El cuento fue realizado originalmente como consigna de trabajo para la materia Pensamiento Social y
Latinoamericano, en la Universidad de José C. Paz, a través de la ensefianza del profesor Matias Farfas,

quien me dejé reflexionando sobre la propuesta que el material literario ofrecia.

El cuento en si interpreta una serie de situaciones y decisiones que el personaje toma desde el comien-
20, los resultados de las mismas son irrelevantes ya que existe un estado de causalidad que comienza
a partir del momento en que la necesidad de expandir este museo presiona al punto de generar el

despojo de los que viven en la cercania.

Pero quiero aclarar que no es un hecho real ya que no hay antecedentes de que los ciudadanos hayan

sido “expulsados” de sus tierras. Quedaron muchos matices entre lo que pudo haber pasado con las

*  Estudiante de la Licenciatura de Desarrollo y Produccion de Videojuegos.
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familias despojadas de sus viviendas para convertirlas en monumentos y espacios para ser visitados por

la masividad de turistas extranjeros, haciendo este un posible suceso que tal vez pasé como no.
El Marrén de la Boca

Quisiera que en este momento no pudiera levantarme, ya que me encuentro cansado de ver a todo ese
chetaje caminar por las calles de lo que fue alguna vez mi barrio. Un sinfin de turistas que hablan en
idiomas que vaya a saber cudl es, todo para mi igual es como el inglés, no lo entiendo y no lo quiero

entender, porque para mi el Gnico idioma es el argentino.

Me voy a quedar acd todo el dia sin hacer nada y sin moverme, porque si hago algo seguramente mi
mujer me va a pedir que me ponga a arreglar la casa y que haga cosas que la verdad no quiero, estoy
de franco ya que laburé como negro toda la semana y sin descanso, atendiendo a un millar de jefes
que solo exigen que su comida este caliente, como si fuera a depender mi vida en cada plato que sirvo,
total el chef, el cajero, el bachero no son parte de los gritos de estos peces gordos que me insultan una
y otra vez cuando ven mal en la comida que yo solo tengo que llevar desde la cocina hacia ellos. Estd
bien, lo acepto, es mi trabajo y hoy que es mi franco me quedo acd, en esta cama y con la esperanza
de que regrese la luz para poder ver las repeticiones del partido de Boca contra River que al final me
lo perdi por tener que trabajar. ;Mird si iba a la cancha?, todo un folclore donde todos somos iguales,
donde todo lo que pasa ahi, se queda ahi. Pero bueno, tampoco puedo meterme en otro crédito solo
para ir a la cancha, si no mi mujer explota de rabia contra mi porque para ella, soy un vago, compa-
rindome todo el tiempo con su hermano, el Juan Cruz, que por cierto me enteré que por lamebotas
lo tienen de asistente en esa empresa, hecho un esclavo y lo llevan de acd para alld. Yo no podria vivir
asi, porque por culpa de ese trabajo perdié a la mujer y ya ni ve a sus hijos, jpero claro!, es el ejemplo
que mi mujer me pone para que siga y a veces pienso, ;esta me quiere dejar y por eso me dice que haga
lo mismo que su hermano?... Me rio solo de pensar que esta loca que me gasta toda la plata se pueda

manejar sola, si no sabe hacer nada més que pedirme plata.

Creo que ya son como las 12 del mediodia y dormi toda la mafana, mds alld de lo que pensé que po-
dria descansar, viene un amigo a avisarme que hay requisa en el barrio de nuevo y seguramente van a
querer entrar a nuestra casa buscando algtn dealer de drogas y claro, como somos de piel marrén nos
van a catear y maltratar. Esta vez no me pienso vestir, que me vean como ando, porque estoy de franco
y es el Gnico dia que no me pinta ponerme un pantalén para que la ley me vea decente, ;entonces
no lo soy? Estoy adentro de mi casa y yo me gané este terreno y esta casa por lo que no entiendo por
qué estos vienen a entrar con esas Ordenes escritas que solo ellos entienden qué dice. ;Ah!, pero si les
contradecis algo, pasas 12 horas enrejado hasta que te liberan, te hacen causa y para peor tenés que
volverte caminando porque ni una llamada te dejan hacer para pedir que alguien te traiga la Sube para

volver a casa.

Mi mujer ya agarré a nuestros hijos y se los llevé a lo de mi suegra, porque no queremos que los
chicos vean como la ley nos trata, a la gente marrén de la ciudad de la Boca o como bien nos llaman,

las cucarachas, porque ni personas somos para ellos, pero como el barrio creci6 ahora pasamos de ser
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gente humilde a ser animales que deben de ser despojados de las tierras que heredamos de nuestras
familias, que poco a poco nos envian esas cartas y vienen esos trabajadores sociales muertos de miedo
para convencernos de que aceptemos los planes de viviendas en Zona Norte, alld por donde solo hay
campo. {Claro!, nos quieren lo mds lejos para poder tirar nuestro barrio abajo y hacer algtin shopping
o teatro para mds turistas. Yo no voy a hacer como mi cunado él Juan Cruz y no voy a bajarme el

calzén por unas monedas.

Puse un poco de musica patria, que vean los policias que no soy ignorante o inmigrante, porque claro,
me confunden todo el tiempo con la misma historia de siempre y que ya les conté mds de una vez y
ahora al darme cuenta, creo que si entran y me ven escuchando a Los Manseros Santiaguefios van a
pensar que soy argentino. No necesitan mds que eso para darse cuenta de que esta es la casa equivocada

a la que tienen que entrar y si pretenden llevarme, que no sea por algo que no soy.

Es raro que mi mujer no haya regresado y mds raro atin saber que la policia ya no toca el timbre y veo
desde mi ventana en el primer piso como la yuta rompe mi puerta con ese coso negro que parece muy

pesado, les falta sopa, yo igual acd me quedo porque si me muevo ya sé que soy boleta.

Rompieron todo, dieron vuelta toda la casa, me empujaron y me obligaron a arrodillarme con las
manos en la cabeza y en todo momento uno de ellos me gritaba en el oido como si yo fuera sordo de
que tenfa que mantenerme con la cabeza agachada, que solo podia hablar para decirles donde estd la
droga. ;Qué droga?, me pregunté mds de una vez en mi cabeza, pero sé que no puedo responderles,
porque ahi si me la juran. Ahora que se fueron solo me queda recoger lo que sirva de mi casa y volver
a empezar de nuevo, haciendo como que no pasé nada y agradeciendo que me salvé y no fui yo, pero
al mismo tiempo con bronca acumulada por que vi cémo se llevaron a mi vecino que el pobre es més
buenazo que el pan, pero claro, como es de mi raza y la orden es llevarse a alguno de nosotros, le toco

a él y and4 a saber si lo vuelvo a ver.

Como se hizo tarde y mi mujer no volvi, me vine al barcito a tomar algo, para pasar el mal trago y
para terminar mi franco, ademds acd hacen las mejores empanadas de carne cortada a cuchillo, asi que
ya mato dos pdjaros de un tiro y hablando de tiros para no alardear del tema, no puedo dejar de notar
que una flaca no deja de mirarme... Ya vi que no anda sola y seguro el flaco que la acompana es algtin
primo que trajo del interior, porque lo veo mds oscurito que yo y capaz vende relojes este, que sé yo...
Pero ella me mira y ahi nomds cuando vi que el tipo se distrajo le tiré la mirada seductora, perdénenme
pero no me aguanté, no siempre pasa que una mina linda me mira de esa manera y claro, mi mujer no

andaba cerca y bueno, a ver qué pasa.

No me di cuenta de lo que pasaba porque bajé la guardia y esta mina no estaba sola, sino que ademds

del tipo con el que estaba, habia dos amigos mds de ellos que me ficharon, por lo que cuando senti el

zarpazo de mi trago y el intento de bolsiquearme la billetera, me hice para atrds, porque ni acd ni en

la china me van a agarrar de boludo para robarme. Ahi nomds saque la faca y les dije a los tres locos
<« . ’ . . . » . .

estos “Quien sea el mds atrevido que lance el primer tiro”, a ver si con eso se rajaban, pero uno de

ellos también pintd faca y me quiso dar por la espalda y grave error cometi6, porque si por algo me
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destacaba era por bajar ratas inesperadas, por lo que solo giré la cintura y si bien me logré incar, dos
sonrisas tenfa ahora, la de la boca y la de la garganta ya que logré cortarla de oreja a oreja y para que

los otros vieran que este marrén no se deja abusar por ninguna rata.

Desde ese momento pasé de ser un pobre laburante a un homicida, porque el del bar llamé a la policia

y tuve que escapar.

Grata es la vida cuando uno no hace nada y cuando despierta y se defiende, ya no pertenece a esta
sociedad. Adiés a mi mujer y a mis hijos, porque me toca escapar ya que la policia me buscaba mo-

tivos para alejarme de mi barrio y de mi hogar y lo logré, porque ahora soy un préfugo buscando mi

libertad.
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Baudelaire, la modernidad
y el rock nacional®

(\ Gabriel Correa, Alexis Franco, Luciano Franco,
Fabio ]. Murioz y Taiel Soraires

Introduccion

Para abordar este tema y encontrar los puntos de contacto con nuestro rock nacional, nos proponemos es-
tablecer conexiones entre la figura de Charles Baudelaire, considerado el “poeta maldito” de la Modernidad,
y las figuras destacadas de la escena del rock argentino como Luca Prodan, Charly Garcia y el Indio Solari.

Ademds, incorporamos las reflexiones de David S. Landes sobre la Modernidad para enmarcar este andlisis.

Figura 1.

* El presente articulo es una adaptacién del trabajo practico elaborado por los estudiantes Gabriel Correa,
Alexis Franco, Luciano Franco, Fabio J. Mufioz y Taiel Soraires, en el marco de la materia Historia de la
Cultura | de las carreras de Disefio y Produccion Audiovisual y de Gestion y Produccién Audiovisual de la
UNPAZ, con la coordinacion de la docente Victoria Pirrotta.
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Marco teérico. Arte, cultura y Modernidad
Charles Baudelaire, arte y la Modernidad'

Charles Pierre Baudelaire (1821-1867) fue un poeta, ensayista y critico de arte francés, conocido
como uno de los “poetas malditos” debido a su vida bohemia y su obra impregnada de la visién del
mal. A menudo se le acredita haber acufiado el término modernidad para designar la experiencia fluc-
tuante y efimera de la vida en la metrépolis urbana y la responsabilidad que tiene el arte de capturar
esa experiencia. Para contextualizar a Baudelaire, debemos ubicarnos en el siglo XIX, un periodo
marcado por la consolidacién de la modernidad, la formacién de los Estados-nacién y los profundos
cambios estructurales derivados de la Segunda Revolucién Industrial. Este contexto incluy6 la urbani-

zacion acelerada de Paris, la electrificacién y una transformacién radical en la vida cotidiana.

Baudelaire, ideas y concepcion de artista
En el pensamiento de Baudelaire, se destacan las siguientes ideas centrales:

* El tedio existencial. En su obra aborda el hastio y el vacio que acompafiaban a la experiencia mo-
derna, explorando cémo la creacién artistica puede servir como un escape o drenaje emocional

frente a esa sensacién de molestia.

* La estética de la fealdad. Aqui Baudelaire reivindica lo marginal y lo excluido, otorgindole valor
artistico. Para este enfoque podemos encontrar un paralelismo con figuras marginadas como el
gaucho en la literatura argentina de José Herndndez, quien también resignificé un personaje ini-

cialmente despreciado por la sociedad.

* El “poeta maldito” que rompe con las expectativas sociales al adoptar una posicion critica hacia su
entorno y asociarse con los sectores marginados. Su arte no busca aprobacién, sino que confronta

y reflexiona sobre la realidad.

Para él, el artista de la Modernidad debia romper con el paradigma anterior. Por eso el artista tenia que

presentar nuevos rasgos, entre ellos:

* La curiosidad auténtica, cualidad tipica de la etapa de la nifiez, libre de prejuicios, y que permite

explorar la belleza en lo cotidiano.

* La mirada cosmopolita, como perspectiva amplia y diversa, propia del ciudadano de mundo que

observa la vida urbana y sus contrastes culturales.

1 https://es.wikipedia.org/wiki/Charles_Baudelaire. La modernidad es un concepto que se refiere a un con-
junto de cambios histéricos, sociales, culturales y econémicos que transformaron profundamente las socie-
dades desde finales del siglo XV y, especialmente, a partir del siglo XVIII con la llustracién y la Revolucién
Industrial.
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* El flineur, aquella figura caracteristica de su tiempo, descrita como observador que deambulaba por

la ciudad, disfrutando del anonimato y la interaccién con la multitud.

Ademads, Baudelaire fue uno de los primeros criticos de arte que reflexioné sobre las dindmicas de
exclusién en el sistema artistico. Su defensa de un espacio alternativo para los creadores rechazados
por las instituciones oficiales, como el Salén de los Rechazados, refuerza su posicién rupturista y su

compromiso con el arte desde la perspectiva de la Modernidad.

Landes y la medicién del tiempo, una transiciéon fundamental

Como parte de este marco tedrico que venimos construyendo incluimos a David S. Landes y su estu-
dio sobre el tiempo de acuerdo al texto Revolucion en el tiempo, el reloj y la formacion del mundo moder-
no. La historia se dinamiza a partir de las revoluciones industriales y el reloj se vuelve un dispositivo de
importancia fundamental y necesaria en la construccién del nuevo mundo, tanto en términos sociales
como econémicos. Su introduccién marca una transformacién en cémo las sociedades conciben y
utilizan el tiempo, desde los ritmos naturales en las sociedades rurales hasta la precision abstracta en la
vida urbana. En las sociedades rurales, el tiempo se media de manera natural, siguiendo eventos como
el amanecer, la cosecha o las estaciones. Sin embargo, con la urbanizacién y el avance industrial, el

tiempo comenzd a estructurarse a través del reloj mecdnico.
El reloj mecdnico, como innovacién, permitié:

* Laabstraccién del tiempo. A partir de esta invencidn, las actividades humanas pasaron a organizar-
<« . » . . . . .
se en un “continuum abstracto”, donde las horas y minutos marcaban con exactitud el inicio y fin

de cada tarea.

* El manejo del reloj contrajo una “disciplina horaria” que se inculcaba desde la infancia. Valores
como la puntualidad se transformaron en virtudes, mientras que el retraso o la imprecision se per-

cibian como faltas graves. Esto se entiende por aprendizaje social del tiempo.

* A diferencia de relojes anteriores, como el reloj solar, el reloj mecdnico era auténomo, gracias a su
accionamiento mediante pesos o resortes, lo que le permitia funcionar incluso de noche. La medi-

cién del tiempo se independizé del tiempo natural en tanto clima o fenémenos atmosféricos.

La invencién del reloj mecdnico en la Edad Media representd un avance crucial en la historia de la

tecnologia. Sus principales aportes luego impactaron en la Modernidad en los siguientes aspectos:

* Portabilidad: los relojes se hicieron mds pequenos y accesibles, facilitando su uso en el 4mbito pri-

vado.

* Precisién: el desarrollo de mecanismos como el tren de engranajes mejord la eficiencia, establecien-

do estdndares de exactitud necesarios para la vida en las fébricas.
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* Ritmo social: la puntualidad, un concepto impulsado por la precisién del reloj, se convirti6 en un

factor interiorizado por las personas, influyendo en la organizacién del trabajo y la vida cotidiana.

El tiempo como simbolo de Modernidad

Para Landes, el reloj mecdnico no solo es una herramienta técnica, sino que contribuye a la cons-
truccion de un lenguaje social que vincula los valores y exigencias de la Modernidad. Esto se refleja
en la transicién de una sociedad rural, dominada por ciclos naturales, hacia una sociedad urbana e
industrializada, donde la eficiencia, la productividad y el control del tiempo son esenciales. Esta trans-
formacién también se vincula con la “disciplina horaria” que el nuevo sistema econémico requeria,

marcando un cambio profundo en la relacién del ser humano con su entorno y consigo mismo.

Propuesta, el podcast

Habiendo establecido el marco teérico, nos proponemos crear un guion para un podcast que explore
las conexiones entre Charles Baudelaire y los grandes exponentes del rock nacional como Charly
Garcia, Luca Prodan y el Indio Solari. Este proyecto vincula las ideas del poeta maldito con las carac-
teristicas y visiones de estos musicos, destacando aspectos como la relacién con su publico, su postura

contestataria y su capacidad de reflexién social.

Ademds, incluiremos las observaciones de Landes para contextualizar la Modernidad, sefialando c6mo

el concepto del tiempo impacta en las producciones musicales.
El podcast se estructurard de las siguientes ideas centrales:

1. Introduccién a Baudelaire y la Modernidad.

2. Perfil de los artistas del rock nacional.

3. Paralelismos entre Baudelaire y los musicos.

4. Impacto de la Modernidad y el tiempo en la musica.

5. Cierre y reflexiones finales.

El proyecto, trazando paralelismos y contextualizando educacién

Baudelaire, Luca Prodan, Charly Garcia y el Indio Solari tuvieron acceso a una educacion y experien-
cias culturales que no estaban al alcance de la mayoria, lo cual sin duda influy6 en sus perspectivas y

en la profundidad de su obra.
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Baudelaire, formacion clasica y exploracion cultural

Baudelaire recibié una educacién formal de alta calidad. Tuvo contacto con la literatura cldsica, la
filosoffa y el arte europeo desde joven, lo que le dio las herramientas para abordar temas profundos y
cuestionar el orden establecido con una mirada compleja y refinada. Su formacién y su contacto con
corrientes culturales y filoséficas de la época le permitieron construir una obra sofisticada y desafiante,

que combinaba el andlisis social con una exploracién de lo espiritual y lo estético.

Luca Prodan, un cosmopolita de formacién britanica

Luca Prodan asistié a Gordonstoun, una de las escuelas britdnicas mds prestigiosas, donde tuvo acceso
a una educacion elitista y conocié a figuras influyentes. Esta formacién cosmopolita le permiti6 desa-
rrollar una sensibilidad artistica compleja y una perspectiva critica que luego trajo a Argentina, donde
pudo observar la sociedad desde un punto de vista tnico y diferente. Con su conocimiento musical
y cultural europeo, fue capaz de introducir elementos novedosos y darle a su obra una profundidad
que combinaba el rock con influencias del punk y el reggae, ademds de una reflexién social que pocos

artistas locales compartian.

Charly Garcia, formacién musical y apreciacién del arte

Charly Garcia también tuvo una educacién que no estaba al alcance de todos, especialmente en lo que
respecta a su formacién musical. Desde nifio, estudi6 piano cldsico en el conservatorio Thibaud Pia-
zzini y desarroll6 una técnica rigurosa. Esto le permitié explorar la musica de una manera avanzada y
experimentar con géneros y estilos que no eran comunes en el rock argentino. Esta formacién musical
le dio las herramientas para desafiar estructuras y crear una obra sofisticada y critica, usando la musica

como medio de expresion intelectual y social.

Indio Solari, autodidactismo e influencias literarias y filosé6ficas

Aunque el Indio Solari no tuvo una formacién académica formal tan rigurosa como la de los otros, si
tuvo acceso a una amplia gama de influencias literarias y filoséficas que absorbié de manera autodidac-
ta. Su interés por la literatura, la poesia y el pensamiento critico lo llevé a profundizar en lecturas de
autores de vanguardia y a desarrollar una lirica que reflexiona sobre lo marginal y lo existencial. Esta
educacién alternativa lo convirtié en un poeta de las masas, mezclando la introspeccién filoséfica con

una narrativa accesible, pero profunda.
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Conectando puntos (la educacion y la perspectiva privilegiada)

Tanto Baudelaire como estos tres artistas lograron mirar la sociedad con una perspectiva critica, en
parte gracias a esta formacién o exposicién cultural que otros no tenian. Esto les permitié no solo ab-
sorber influencias artisticas y filoséficas, sino también comprender las contradicciones y tensiones de
su tiempo de una manera profunda y matizada. Cada uno, a su manera, utiliz6 su obra para cuestio-
nar y desarmar las ideas dominantes, conectindose con publicos amplios a través de una perspectiva
enriquecida por su educacién o acceso a influencias culturales de gran calidad. Como resultado, esta
formacién les permitié a Baudelaire, Luca, Charly y el Indio analizar y expresar temas profundos, y
quizds también los convirtié en “outsiders” en cierto sentido, con la capacidad de criticar a la sociedad

desde un punto de vista que la mayoria no compartia o entendia del todo.

Ciudadanos del mundo

Baudelaire fue conocido como un fléneur o un “hombre de mundo” que encarnaba un tipo de obser-
vador meticuloso de la vida urbana, fascinado por los contrastes de la Modernidad, la decadencia y
las emociones humanas mds crudas. Este rol de “hombre de mundo” se puede ver reflejado en cémo
Luca Prodan, Charly Garcia y el Indio Solari interactuaron con su entorno y retrataron la sociedad

argentina desde sus propias “salidas de giras” y observaciones.

Luca Prodan, extranjero errante

Luca Prodan encarna el hombre de mundo en su forma de extranjero que observa la vida argentina
desde un lugar de fascinacién, desencanto y rebeldia. Como Baudelaire, que tomaba las calles de Paris
como fuente de inspiracién, Luca recorrié el Conurbano Bonaerense y los bares portenos, donde ab-

sorbid la cultura y el espiritu de la ciudad, pero siempre con un aire de alienacién y cuestionamiento.

Luca lleg6 a Argentina después de huir de una vida londinense de excesos, como un exiliado moderno,
y se convirtié en un cronista de la realidad urbana y social del pais, con una mirada critica y desencan-
tada similar a la que Baudelaire dirigfa a Paris. En canciones como Marana en el Abasto, Luca retrata
con crudeza el vacio y el tedio de la vida urbana, un paralelo al flineur que deambula, fascinado y, a

la vez, perturbado por la ciudad.

Charly Garcia, observador critico de la sociedad y el poder

Charly Garcia, como Baudelaire, ha sido un observador critico y desafiante de su época, exponiendo
las hipocresias y tensiones de la sociedad argentina. Su mirada punzante y su capacidad para criticar al
poder y la moral, con un tono irénico y a veces sarcdstico, recuerdan la postura critica de Baudelaire

hacia la alta sociedad y la cultura burguesa.
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Baudelaire navegaba entre los salones de la alta sociedad y los barrios bajos, moviéndose entre distintos
“mundos” sociales, al igual que Charly, quien con sus letras y sus declaraciones ha desafiado constante-
mente las estructuras de poder. Canciones como Inconsciente colectivo o Los dinosaurios exponen, como

los versos de Baudelaire, las contradicciones y la fragilidad de las instituciones sociales.

Indio Solari, mistico errante y poeta de las multitudes

El Indio, como Baudelaire, se sittia en el papel de una figura casi mistica, un “hombre de mundo”
que habla para y desde los margenes. Su obra refleja una sensibilidad similar a la de Baudelaire en su
relacién con lo prohibido y lo marginal, asi como una fascinacién por lo oscuro y lo sublime. Mientras
que Baudelaire buscaba lo sublime en lo decadente, el Indio lo encuentra en las masas, en los olvida-

dos y los espacios marginales de Argentina.

Como Baudelaire, que escribia sobre los desposeidos y los excluidos de la sociedad moderna, el Indio
se convierte en la voz de una multitud que resuena en sus letras. En canciones como Juguetes perdidos
o Un poco de amor francés, el Indio canta sobre la marginalidad, observando y reflejando los anhelos

y dolores de aquellos a quienes la sociedad ha relegado, pero con un estilo poético y un sentido pro-

fundo de humanidad.

La relacién con el pablico, admiracién y desafio

Baudelaire mantenia una relacién compleja con su audiencia, muchas veces desafidndola y otras fasci-
ndndola. De la misma forma, estos artistas han forjado una conexién tnica con su publico, que va mds
alld del simple entretenimiento. Han creado una especie de “comunidad emocional” que comparte su

critica y su visién, transformdndose en figuras emblemdticas y en un espejo para quienes los escuchan.

Paralelismo con Luca y el Indio Solari

El flineur de Baudelaire tenfa una relacién ambivalente con la sociedad que lo rodeaba. Por una parte,
admiracidn y, por otra, desprecio. De manera similar, Luca y el Indio observan y critican la sociedad
argentina desde una postura critica y desencantada, pero que también refleja un profundo amor por

sus seguidores y el pais.

Los artistas, como Baudelaire, toman una postura de cronistas modernos. Ellos observan, absorben y
critican la sociedad que los rodea, al tiempo que se mantienen en un espacio de “outsiders” (estin por
fuera). Cada uno ha encontrado en su entorno social un reflejo de los temas que aborda Baudelaire de

alienacion, belleza decadente y rebeldia.
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La idea del “poeta maldito” y el rock contestatario

La figura del “poeta maldito” (un artista que desafia las normas, habita en los mdrgenes y se enfrenta
a sus propios demonios) se manifiesta en Luca Prodan, Charly Garcia y el Indio Solari en distintos
niveles. Al igual que Baudelaire, estos artistas se embarcan en una busqueda que trasciende lo artistico
y se adentran en lo existencial, explorando temas oscuros, conflictivos e, inclusive, autodestructivos

que los conectan con esta nocién de poeta maldito.

Luca Prodan, rebelién y autodestruccién

Luca Prodan es quizds el mds cercano a la figura de “poeta maldito”, un hombre que experimenta
intensamente y se acerca a su propia autodestruccién. Como Baudelaire, que lidié con adicciones y
se vio atraido por la decadencia de la vida urbana, Luca atravesé una vida marcada por el abuso de

sustancias, el desarraigo y una angustia existencial profunda.

La vida de Luca fue un continuo enfrentamiento con la muerte y con sus propios limites. Su adiccién
a la heroina, que lo llev6 a abandonar Europa y radicarse en Argentina, y su estilo de vida desenfre-
nado y desafiante fueron expresiones de esta rebeldia maldita. Canciones como Heroina y Manana
en el Abasto muestran su sensibilidad oscura y desencantada, caracteristicas del “poeta maldito” que

observa, siente y se consume en la crudeza de su propia vida.

Charly Garcia, visionario incomprendido y provocador

Charly Garcia encarna el “poeta maldito” en su capacidad de desafiar lo establecido. Su vida ha sido
una mezcla de genialidad y caos, con episodios de crisis personales y ptiblicas, momentos de abuso de

sustancias y un historial de enfrentamientos con la sociedad y los medios.

Charly, al igual que Baudelaire, ha sido incomprendido y criticado por su comportamiento, sus ex-
cesos y su desafio a las normas. Ejemplo de esto es su cancidn Demoliendo hoteles que simboliza esta
rebelion y deseo de destruir lo establecido, tanto en el plano personal como social. Su excentricidad
y su visién estética extrema lo han llevado a enfrentarse a su propio publico y a la industria musical,

convirtiéndolo en una figura fascinante, un “poeta maldito” en el rock nacional.

Adicionalmente, Baudelaire se oponia a la moral burguesa y sus normas, buscando escandalizar y
desafiar los valores de su tiempo. De forma similar, Charly ha sido una figura de confrontacién para
la sociedad argentina, cuestionando convenciones y provocando con sus actos y sus letras. Ejemplo de

esto es el recordado episodio en el que salté de un noveno piso de un hotel en Mendoza.
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Indio Solari, profeta del abismo y la oscuridad colectiva

El Indio Solari se presenta como una figura mistica, cargada de simbolismo y de una poética oscura
que refleja la marginalidad y la desesperanza de su tiempo. Su obra se adentra en temas existenciales
y de crisis, explorando la fragilidad y el sufrimiento humano, algo que lo conecta estrechamente con

Baudelaire y su visién sombria de la humanidad.

El Indio se convierte en un “poeta maldito” que expresa la angustia de aquellos que viven en los mér-
genes con canciones como Juguetes perdidos y Todo un palo. Las letras, cargadas de simbolismo y de
una visién apocaliptica, convierten su figura en casi un profeta del desencanto. Como Baudelaire, que

buscaba la belleza en la decadencia, el Indio encuentra poesia en la desesperanza y la brutalidad de la

realidad.

Conectando puntos (lo marginal, lo profano y lo prohibido)

Al igual que Baudelaire, estos artistas muestran una fascinacién por lo marginal, lo oscuro y lo pro-
hibido. Como “poetas malditos”, exploran temas que otros evitarian o relegarian a los mdrgenes de
la cultura, tales como la desesperanza, la alienacién y la violencia, tanto interna como social. Tanto
Prodan y Garcia como el Indio son, en esencia, poetas malditos del rock nacional, que encontraron en
la musica y la poesia un medio para expresar los conflictos internos y sociales que los atormentaban y
fascinaban a la vez. En sus obras encontramos una exploracién de lo oscuro y lo prohibido, una visién
de la vida que no teme adentrarse en el dolor y el conflicto. Canciones como Viernes 3 AM de Charly
o Nam fri fruli fali fru del Indio muestran esta fascinacién por el lado sombrio de la existencia, expre-
sando temas de suicidio, desesperacion y lucha interna que reflejan esta “maldicién” artistica, como

una especie Baudelaire contemporaneo.

Expresiones artisticas que se cruzan

Baudelaire, con su poesia de lo sublime y lo decadente, conecta bien con el espiritu rebelde y critico
del rock nacional. Luca Prodan, Charly Garcia y el Indio Solari, de hecho, han explorado temas como
la alienacién, la libertad y el rechazo a las normas establecidas, muy en la linea de Baudelaire y sus
Flores del mal. Luca encarnaba el desencanto y una especie de nihilismo que refleja la melancolia bau-
delairiana, especialmente en canciones que cuestionan la vida urbana y el vacio existencial. Charly, por
otro lado, ha usado su musica para desafiar estructuras sociales y ofrecer una visién surrealista, algo
que Baudelaire también hacia al confrontar la moral de su época. El Indio, finalmente, crea su propio
universo de imdgenes poéticas y marginales, profundizando en la crisis espiritual de la sociedad, muy

en sintonfa con el malditismo de Baudelaire.
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Ejemplos especificos

A continuacién, algunos ejemplos especificos que reflejan cémo la obra de Baudelaire resuena en las

letras de Luca Prodan, Charly Garcia y el Indio Solari.

Luca Prodan y el existencialismo, desarraigo y decadencia

Luca Prodan canalizé el desencanto y el nihilismo? que vemos en Baudelaire explorando temas como
el vacio existencial y el rechazo a las convenciones. En canciones como Masiana en el Abastoy La rubia
tarada describe una vida urbana decadente, reflejando la visién del autor de Las flores del mal sobre la
Modernidad y el hastio.

- Ejemplo: En Mariana en el Abasto, Luca canta:
“Desesperando, aburrido de esperar,
de esperarte a vos, mi amor...”

Aqui, la rutina y el tedio urbano aluden al mismo aburrimiento espiritual que Baudelaire retrata en el
poema Spleen,” donde describe la vida como una prisién de desesperanza y monotonia. Ambos captu-

ran esa experiencia de sentirse atrapado en un entorno sombrio y desolador.

- Ejemplo de Baudelaire: En E/ vino de los traperos, Baudelaire se dirige a quienes buscan consuelo en

el alcohol y los excesos:
“A veces, en un cielo donde la bruma nada,
se abre un reldimpago que ilumina el abismo...”

Luca, en un contexto distinto, también usa la bebida y los excesos para enfrentar la alienacién en un

mundo desencantado, donde el escape parece ser la Gnica salida.

Charly Garcia, sobre la ironia y el cuestionamiento de la moral

Charly Garcia a menudo adopta una actitud provocadora y utiliza una ironfa que se asemeja al estilo

de Baudelaire para criticar la hipocresia y los valores impuestos por la sociedad. En Demoliendo hoteles

2 Elnihilismo es una doctrina filoséfica que considera que al final todo se reduce a nada, y por lo tanto nada
tiene sentido. Rechaza todos los principios religiosos, morales y gnoseolégicos, con la creencia de que la
vida no tiene sentido, de que no existe una deidad, puesto que la naturaleza y el universo son indiferentes
con el ser humano, de que no hay una verdad absoluta y de que la realidad es aparente. https://es.wikipe-
dia.org/wiki/Nihilismo

3 Aqui spleen hace referencia a El esplin de Paris, es una coleccién de cincuenta pequefos poemas escritos
en prosa poética por Charles Baudelaire. El libro fue publicado péstumamente en 1869 como parte del IV
tomo de las obras completas de Baudelaire. Es considerado uno de los mayores precursores de la poesia en
prosa. https://es.wikipedia.org/wiki/Peque%C3%Blos_poemas_en_prosa
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o Los dinosaurios, hay una critica similar a la de Baudelaire en poemas como A/ lector, donde ataca la

falsedad y la corrupcién de la sociedad.

- Ejemplo: En Los dinosaurios, Charly Garcia canta:
“Los amigos del barrio pueden desaparecer,

los cantores de radio pueden desaparecer...”

Esta frase evoca el miedo a la desaparicién y al control social. Baudelaire también explora el temor y la
opresién en una sociedad que parece consumir la individualidad y la libertad. En su obra, al igual que

en la cancién de Charly, se percibe una critica hacia un sistema que aliena y consume a los individuos.

- Ejemplo de Baudelaire: En A/ lector, Baudelaire lanza su juicio sobre una sociedad adicta al pecado

y la hipocresia:
“Es el Diablo quien mueve los hilos que nos tiran!
En los objetos repugnantes hallamos encantos.”

Charly, en su estilo, expone esta “repugnancia” social y se mofa de la moral establecida, de modo que

su ironfa evoca el mismo impulso critico que el poeta francés.

Indio Solari y la marginalidad, lo sublime y el dolor

El Indio Solari suele explorar temas de dolor, marginalidad y una especie de belleza en lo terrible,
recordando mucho la visién que Baudelaire tenfa sobre lo sublime en lo decadente. En canciones
como Juguetes perdidosy Tarea fina se percibe un romanticismo oscuro, una especie de exaltaciéon de lo

sordido y lo cadtico que se alinea con la fascinacién de Baudelaire por lo sombrio.
- Ejemplo: En Juguetes perdidos, el Indio canta:

“Un dios de barro y pedo y de los malos,

los inocentes son los culpables, dice su sefioria, el Rey de Espadas”

Esta letra expone una visién desencantada de la sociedad, en la que lo sublime se halla en las sombras,
en las figuras marginales. Baudelaire también expresa esta atraccién hacia lo prohibido y lo decadente,
encontrando belleza en lo que otros desprecian. En La carrofia, Baudelaire le canta a un caddver en

descomposicién, revelando belleza en su deterioro.
- Ejemplo de Baudelaire: en La carroria, Baudelaire expresa:
“Y el sol brilla sobre esta podredumbre,

como para cocerla a punto de salmuera!”
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Tanto Baudelaire como el Indio utilizan imdgenes perturbadoras para confrontar al lector o al oyente
con la cruda realidad. En ambos casos, lo terrible tiene una dimensién estética que nos obliga a ver

mis alld de la superficie.

Uniones de temas: la muerte y la belleza decadente

Todos estos artistas, como Baudelaire, comparten una visién de la belleza en la decadencia y la con-
frontacién con la muerte. El existencialismo de Baudelaire se refleja en las letras de Prodan, Garcia
y Solari, quienes también exploran la belleza en lo prohibido y lo trdgico. En cada uno de ellos, la
estética de la transgresién y el rechazo al orden convencional reflejan el mismo impulso de Baudelaire

por desafiar las normas sociales y explorar los abismos del alma humana.

Contextualizacién del tiempo y la Modernidad

Para reflexionar sobre las ideas propuestas por Landes, seleccionamos canciones del rock nacional que
ilustran cémo el tiempo y la Modernidad han sido representados en la musica. Estas canciones no solo
reflejan las transformaciones sociales y tecnoldgicas, sino también la percepcion del tiempo como un

factor central en nuestra experiencia colectiva. A continuacién, se analizan tres ejemplos significativos:
- Anos de Luca Prodan y Andrés Calamaro

Esta cancién explora el impacto del tiempo y los avances tecnoldgicos en las relaciones humanas.
Comparando el presente con épocas pasadas, se destaca cémo las formas de expresar amor y cons-
truir vinculos han cambiado drésticamente, marcadas por una creciente desconexién emocional en

un mundo cada vez mds acelerado.
- Todo un palo de Patricio Rey y Sus Redonditos de Ricota

La letra compara el avance tecnoldgico con un golpe repentino o un choque de realidad. Se utiliza
la metéfora de un tren sin destino del que no es posible descender, simbolizando la imposibilidad

de escapar del ritmo vertiginoso del progreso y la necesidad de adaptarse continuamente al futuro.
- Los dinosaurios de Charly Garcia

n esta cancion, Charly utiliza el término “los dinosaurios” para aludir a los militares de la dictadu-
Enest Charly utiliza el ¢ losd ludiral litares de la dictad

ra. A través de su lirica, proyecta un mensaje de esperanza: con el paso del tiempo, estos opresores
desaparecerdn, dejando su huella como un recuerdo oscuro y lejano de la historia, mientras el

tiempo avanza hacia un horizonte de cambio y liberacién.
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Cierre y reflexiones finales

El propésito de este trabajo ha sido investigar la interaccién entre Baudelaire, el arte, la Modernidad,
el tiempo y la musica, y cémo estos elementos reflejan las transformaciones sociales, culturales y tecno-
l6gicas. A través del anilisis de canciones emblemdticas del rock nacional, hemos logrado conectar las
ideas del poeta maldito y los conceptos de Landes sobre el tiempo como una disciplina estructuradora
con las narrativas poéticas que los artistas argentinos han expresado en sus canciones. Tanto la musica,
como la literatura, funcionan como reflejo de su época, capaces de capturar y cuestionar los efectos de
la Modernidad en nuestra relacién con el tiempo. Tanto Baudelaire como Landes nos advierten sobre
los peligros de una vida dominada por la eficiencia y la velocidad, donde el tiempo pierde su riqueza
vivencial y se convierte en un recurso a gestionar. Sin embargo, en las canciones seleccionadas también
encontramos un llamado a la resistencia y una invitacién a reflexionar criticamente sobre el tiempo, la

sociedad y la valoracién de lo auténtico frente a la rapidez de los avances tecnoldgicos.

Creemos que la musica no solo es un medio de expresion artistica, sino también un espacio de resis-
tencia, critica y reflexién ante los cambios vertiginosos de la Modernidad. Las canciones elegidas nos
invitan a reflexionar sobre cémo el avance tecnoldgico, las tensiones politicas y las dindmicas sociales
afectan nuestras vidas, nuestras relaciones y nuestra percepcién del tiempo. Estas reflexiones nos ense-
fian a valorar como el arte y la musica pueden ser poderosas herramientas de didlogo con la historia,

permitiéndonos construir un entendimiento mds profundo de nuestro presente y nuestra identidad.
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Hacerse presente

Imagenes de la lll Marcha
Federal Universitaria

=

(\ Mariana Onyszkiewicz

Mi nombre es Mariana Onyszkiewicz, estudiante de la UNPAZ en la carrera de Produccién y Gestién
Audiovisual. Soy estudiante, alumna, compafiera, facuamiga todo eso que engloba pertenecer a una
universidad publica, que forma un amor colectivo por defender nuestra casa, el lugar donde habi-
tamos con otrxs al menos una o dos veces por semana. Registrar este encuentro es tan importante,

necesario y por eso me hago presente a través de estas fotos que hablan por si solas.
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“Las universidades del
conurbano tienen un rol
fundamental en atribuir
identidad”

Didlogo abierto con Adrian Gorelik

(\ Julio Villarino*, Victoria Pirrotta** y Gabriel D. Lerman™**

Transiciones entre el mundo rural y el mundo urbano. Videojuegos, universidades del conurbano
y cultura urbana. Las provincias, las comunidades y el Gran Buenos Aires. De estos y otros temas
conversamos durante mds de dos horas con el investigador, docente y ensayista Adridn Gorelik, en
una charla abierta realizada en el Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoameri-
cano (INAPL). En el marco del proyecto de transiciones socioculturales desde/hacia el Conurbano
Noroeste de la provincia de Buenos Aires, que coordinamos Victoria Pirrotta y Gabriel Lerman,
sumamos al gedgrafo cultural Julio Villarino, investigador también del INAPL. En la primera
parte del encuentro, realizado el martes 15 de octubre de 2024, en la sede del INAPL, escuchamos
una exposicion de Gorelik sobre su libro La ciudad latinoamericana, en particular la primera parte
“Por el camino de la etnografia. La aldea, del campo a la ciudad”, donde problematiza el camino
tedrico de la Escuela de Chicago, entre Robert Park y Oscar Lewis, acerca del migrante urbano
del siglo XX. Migrantes de ultramar, internos y de paises limitrofes, que llevan y traen los folklo-

res, que recrean simbologias en la cultura popular masiva, y también las culturas comunitarias y

* Investigador del INAPL (Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano). Gedgrafo y
Magister en Gestion de Ciudades (FADU-UBA).

** Licenciada en Cultura y Lenguajes Artisticos (UNGS), docente e investigadora (UNPAZ).

*** | icenciado en Ciencias de la Comunicacién (UBA), docente e investigador (UBA-UNPAZ-INAPL).
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Julio Villarino, Victoria Pirrotta y Gabriel D. Lerman

suburbanas como puentes entre tradicién, modernidad y cosmopolitismo. La conversacién estuvo

organizada por el INAPL, IDEPI-UNPAZ y la Maestria en Gestién Cultural (FyL-UBA).

La aldea en la ciudad

Transiciones entre el mundo rural y el
mundo urbano, del folklore a la cultura
papular masiva. Las culturas
comunitarias y suburbanas como
puentes entre tradicién, modernidad y
cosmopaolitismo (metrépolis).

Martes 15 de octubre
15h
INAPL
3 de febrero 1370/78

O —)

Un perfil

Adridn Gorelik es arquitecto y doctor en Historia, ambos titulos por la Universidad de Buenos Aires.
Investigador principal del CONICET vy profesor titular (jubilado) de la Universidad Nacional de
Quilmes, donde dirigi6 el Centro de Historia Intelectual. Recibié la Beca Guggenheim, fue nombra-
do miembro del Wissenschaftskolleg de Berlin, profesor Simén Bolivar de la Universidad de Cambri-
dge. Fue miembro de la revista Punto de Vista, es miembro del Consejo de Direccién de la Prismas.
Revista de Historia Intelectual, de la Universidad de Quilmes, y publicé, como menciondbamos, La
grilla y el parque (1998), que es un trabajo senero, al que nosotros siempre volvemos una y otra vez
(lo mencionamos cuando hicimos lo del tango también), y Miradas sobre Buenos Aires (2004). Recien-
temente publicéd La ciudad latinoamericana. Una figura de la imaginacion social del siglo XX (2023),
editado por Siglo XXI.

Bajo el titulo “La aldea en la ciudad”, que retoma un concepto de Gorelik, quisimos conversar sobre
estas transiciones socioculturales que convergen entre varios mundos. Sobre todo, cuando vemos
datos abrumadores: el 91% de la poblacién en Argentina es urbana, y de ese conjunto, el 66% estd
en solo 31 ciudades, en 31 grandes aglomerados urbanos. Tenemos casi un tercio de la poblacién
argentina en un solo aglomerado urbano, en una sola ciudad, que seria el Gran Buenos Aires. En su
libro La ciudad latinoamericana, Adridn habla del concepto de transicién folk-urbana o del “continuo
folk-urbano”. Y justamente nos importa pensar cémo se formulan, cémo se producen estas transi-
ciones entre lo urbano y lo rural, entre lo tradicional y lo moderno, entre lo folclérico y las culturas

populares masivas. En el dltimo siglo, se ha constituido Buenos Aires como una gran metrépolis,
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donde también se desarrolla la industria cultural, la migracién masiva como un nuevo actor social,
que también va a ser parte, entre otras cosas, el publico, los lectores, los escuchas que van a sostener
a esa industria cultural. De todos estos temas intentamos conversar con Adridn, de las expresiones

socioculturales como resultantes de diversas tradiciones y modernidades.

Julio Villarino (JV): Bienvenidos, gracias por estar acd, a todos y a todas. Gracias a Adridn (Gorelik)
por venir, por hacer posible el encuentro. Bueno, a Gabriel (Lerman) también, que lo invit6 a Adridn,
asi que sin vos no hubiera sido posible tampoco. Gracias a Victoria (Pirrotta) también, por participar
y traer a los estudiantes de la UNPAZ que nos acompanan. Y gracias a Leonor Acuna que nos recibe
en el Instituto y nos permite profundizar estas indagaciones. Una de las cosas que estamos trabajando
es cémo pensar las cuestiones urbanas, contempordneas, dentro del INAPL, y cémo ligar eso con el
mundo del folclore, con el mundo indigena, con los mundos rurales. Queremos preguntarte cémo
pensar hoy la ciudad, pensando también que esta idea de la posmetrépoli, de la que habla Edward
Soja. La metrépoli que se desestructura, que ya no hay un centro consolidado, el centro de la ciudad
ya no es tan importante, y surjan nuevas centralidades. También pensando en ustedes, por ejemplo,
que en José C. Paz hay una universidad nacional, producto de la iniciativa publica, que recrea ahi
una nueva centralidad. ;Cémo pensar estos procesos también entre lo comunitario y lo societario y
moderno? Digo, ;c6mo pensarlos hoy en el dmbito del Gran Buenos Aires en general? Digo, ;hacia

dénde van? ;Cudl es la nueva aldea de la ciudad? Bueno, ;cémo se expresa en el Gran Buenos Aires?

Adridn Gorelik (AG): Bien, muchisimas gracias por la invitacién, la verdad es que estoy muy con-
tento de estar aqui. Si, claro, es un tema bien complejo. Cuando surge la cuestién de las migraciones
rural-urbanas —que se producen desde finales de la década de 1930 pero comienzan a ser pensadas
como problema sociourbano en la década de 1950y por lo menos hasta fines del siglo XX, el proceso
era pensado dentro de un marco muy particular, el de la “ciudad expansiva’, que supone ciertos rasgos
de la vida urbana. El primero de ellos, més alld de que pudiera realizarse o no en la prictica, es que la
ciudad se concibe en ese marco como un organismo unitario que debia ser inclusivo de las diferencias
de un modo “solidario”. Pero no utilizo aqui la idea de solidaridad desde un punto de vista, digamos,
filantrépico, sino en el sentido mecdnico, como cuando se dice que en un motor las piezas funcionan
solidariamente. Bueno, esa es la idea que habia en el siglo XX sobre la ciudad: las piezas tienen que
funcionar solidariamente porque, como se descubrié ya desde las epidemias de célera y fiebre amarilla
del siglo XIX, la epidemia se produce en un sector de la ciudad (en general donde viven los pobres,
donde hay menos infraestructuras y se padecen condiciones higiénicas precarias), pero no afecta solo
a quienes viven allf, sino que rdpidamente se extiende a toda la ciudad. Este descubrimiento hace que
la ciudad sea, desde muy temprano en el siglo XIX, el primer territorio de experimentacién de muchas
ideas que luego van a generar el estado de bienestar: los primeros reglamentos edilicios y urbanos, las
primeras infraestructuras universales, etc., se aplican en la ciudad desde el siglo XIX para garantizar

ciertas condiciones universales de funcionamiento unitario. Esa ciudad es la que llamo la “ciudad
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expansiva’, que transcurre entre el ultimo tercio del siglo XIX y la década de 1970 como un proceso
de triple expansién. Cuando hablamos de expansién urbana en el lenguaje corriente, en general ha-
blamos de la expansion de los bordes de la ciudad. Ese tipo de expansién es un factor constitutivo de
la idea de ciudad capitalista, porque, asi como no habia que limitar el mercado, tampoco habia que
limitar la ciudad, que también en buena parte es mercado. Entonces, la expansién urbana y demogré-

fica es el primer aspecto de la “ciudad expansiva”.

Pero, en realidad, desde muy temprano en el siglo XIX, eso se complementd con otros dos tipos de
expansién: una expansion hacia adentro de la sociedad, es decir, la integracién social, y una expansién
hacia adelante en el tiempo, es decir, la idea del proyecto, que da sentido a las profesiones de lo urba-
no. Y eso permanece a lo largo de casi todo el siglo XX, cuando ya aparecen los instrumentos publicos
del estado de bienestar de modo explicito para justamente lograr que la expansién urbana fuese acom-
panada de integracién social y de una idea de proyecto colectivo. En particular en Buenos Aires, ese
proceso expansivo de la ciudad fue bastante exitoso. No digo exitoso en el sentido de que la ciudad
resolviera completamente los problemas de la integracidn sociourbana, aunque en términos compara-
tivos con las otras grandes ciudades latinoamericanas, Buenos Aires tuvo en el siglo XX una de las mds
altas tasas de integracién social, sin ninguna duda. De todas maneras, estaba lejos de ser satisfactorio;
pero, asi y todo, el imaginario de los poderes publicos, el imaginario de las profesiones técnicas que se
dedican a pensar la ciudad, orbitaba en torno a la idea de que ese era el ideal perseguido, y realizaban

acciones que buscaban alcanzarlo, compensar las desigualdades del mercado, etc.

Entonces, la aparicién de “la aldea” en “la ciudad”, es decir, la aparicién de nicleos que son percibi-
dos como de otredad radical, los campamentos provisorios donde recalaban y se acomodaban como
podian los migrantes internos llegados a la ciudad, se convierte en un gran desafio para ese imaginario
unitario, para esa aspiracién de ciudad relativamente homogénea, y genera la pregunta: ;qué hay que
hacer con esto? Y alli es posible definir tres grandes posiciones en las décadas que yo estudio, entre

mediados de los anos 1950 y mediados de los afios 1970.

Una es la posicién reformista, digamos, que viene un poco del debate de Chicago que estudio en el
libro (el debate entre la posicién de Robert Redfield sobre el “continuo folk-urbano”, y la posicion de
Oscar Lewis sobre la “cultura de la pobreza”, que tuvo un peso enorme en el modo en que se penséd
el problema en toda América Latina) y que comparten los primeros que tematizan este nuevo tipo de
“marginalidad urbana” entre nosotros, figuras como Gino Germani en Buenos Aires o José Matos Mar
en Lima. En primer lugar, ese reformismo inaugura una manera de ver la cuestién: las poblaciones
marginales inscriben en el seno de la ciudad el desequilibrio en las estructuras econémicas y sociales
nacionales entre el campo y la ciudad, cuando hasta ese momento (especialmente en los marcos de la
cultura arquitecténica) eran vistas como un “problema de vivienda”. Ahora bien, dentro de los marcos
conceptuales de la ciudad expansiva, estos estudiosos ven como un valor positivo la integracién de los
migrantes en la vida moderna urbana. Coinciden con la idea de “continuo folk-urbano” en el sentido
de que consideran que tiene que haber una adaptacién de los migrantes al nuevo medio urbano; a eso

se llamaba el “proceso de transicién”: el pasaje de la “comunidad” (tradicional, organizada en torno de
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la familia en desmedro de los individuos, con predominio de los lazos primarios por sobre los secun-
darios, con culturas jerarquizadas, etc.) a la “sociedad” (definida como su opuesto). Pero combinan esa
idea con los hallazgos de las investigaciones sobre la “cultura de la pobreza”, en el sentido de que ya no
creen que los migrantes tengan que desentenderse de todos los rasgos socioculturales que traen de sus
habitats originarios (de todos los aspectos que los definfan como “comunidad”), sino que consideran
que muchos de esos rasgos pueden tener una funcién positiva en la adaptacién (por ejemplo, las redes
de la familia ampliada), como mecanismos de “amortiguacién” del impacto de la vida urbana moder-
na. Son reformistas en el sentido de que valoran al mismo tiempo la integracién a la sociedad moderna
y la vida comunitaria de los grupos migrantes. Eso se ve en su doble insistencia: buscan refutar el estig-
ma de la marginalidad (mostrando que la mayoria de los pobladores de las barriadas y las villas miseria
son obreros y trabajan fuera de su barrio), y, simultdneamente, buscan poner en valor los roles de una

identidad comunitaria vigorosa (indigena o rural), desdenada por la cultura urbana dominante.

Pero a esta posicién reformista se le va a oponer, desde mediados de los anos 1960, una segunda posi-
cién, que desde el punto de vista del pensamiento social es completamente fascinante. Esta posicién
dice: ;por qué tanta preocupacién por la integracion si en realidad ya estdn integrados? ;Qué es eso de
hablar de la marginalidad? Estdn integrados, hace falta simplemente ver cémo son sus vidas cotidia-
nas. Tienen trabajos insertos en la ciudad; sus hijos van a las escuelas que estdn en la ciudad; reciben
la cultura que produce la ciudad. Si, es cierto, algunos de ellos reivindican origenes rurales, y estd muy
bien que lo hagan (sigo parafraseando los argumentos de esta posicion). Lo hacen para conseguir una
mejor negociacién con los poderes publicos a los que enfrentan para autoproducir su hébitat. Pero
una cosa son sus autorrepresentaciones y otra muy diferente son sus practicas efectivas. Este fue el mo-
mento en que se dijo: la villa miseria (la barriada en Lima, la favela en Rio) no es un problema, es una
solucién. Se trata de una férmula muy eficaz que produjo un antropélogo norteamericano trabajando
en Lima (William Mangin): la barriada no es el problema, es la solucién. El problema son las ideas que
tiene el Estado y que tienen las profesiones modernas del habitat respecto de qué hay que hacer con
este tema, pero si miramos atentamente los modos en que la gente lo resuelve (la autoconstruccién
sobre terrenos vacantes), el modo en que se autoorganiza y produce su medio urbano, descubrimos
que plantean soluciones mucho mids efectivas (y mucho mds adecuadas a sus verdaderas necesidades)
que las que propone el Estado con sus planes de erradicacién y nuevas viviendas. Hay una figura fun-
damental de este debate que es John Turner, un arquitecto inglés que se viene a fines de los afios 1950
a trabajar en las barriadas de Lima y que le da difusién internacional a esta posicién reivindicativa de
la idea de “autoconstruccién” y contraria a la idea de “marginalidad”: la energfa del Estado y de los
organismos de asistencia tiene que estar puesta no en inventarles una ciudad nueva, “moderna” a los
migrantes (tarea por otra parte para la que, aunque se hiciera “bien”, no alcanzarian los recursos), sino
en allanarle el camino a la iniciativa popular. Ya antes de Turner en Pert, las conclusiones a las que
se fue arribando en el trabajo de campo que hacia una institucién muy importante del debate sobre
el hébitat popular en América Latina, el CINVA (Centro Interamericano de Vivienda que instalé en
Bogotd la OEA en 1951), eran muy similares. En el CINVA se fogued un sociélogo colombiano que

iba a ser luego muy famoso, Orlando Fals Borda, trabajando con un arquitecto argentino, Ernesto
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Vautier, que asistian a comunidades semirurales y trataban de entender cémo ellos construian su hé-
bitat. Y su conclusién fue que habia que darles la palabra a ellos, que el Estado y las instituciones de
asistencia tenian que entender ese camino propio para apoyarlos con técnicas modernas, con recursos,
pero para potenciar su propia manera de hacer. No tenfan que intentar imponerles modelos de vida,
modelos culturales que suponen una modernidad abstracta, ideal, a la que “hay que llegar” (ese es el
supuesto detrds de la idea de “transicién” o “continuo folk-urbano”), sino que, en realidad, tenfan que
entender cémo ellos estdn viviendo y ayudarlos a mejorar esas mismas condiciones para darles mds
poder y mejores recursos para definir su propio hdbitat. Turner iba a decir que en la autoconstruccién
residian tres libertades: la de autoseleccién de la comunidad, la de autoorganizacién de los propios
recursos y la del control sobre la formalizacién del propio ambiente. Por supuesto, esta posicién, que
se presentaba a la izquierda de la posicién reformista, generé miles de discusiones por izquierda, ya
que también se los acusaba de estar embelleciendo las durisimas condiciones de vida que tiene la gente
en esas barriadas. Y, respecto de la autoconstruccién misma, se les senalaba que en realidad era una
coartada progresista para enmascarar la sobreexplotacién de los trabajadores, que en la barriada o la
favela se veian obligados a seguir trabajando esta vez simplemente para garantizar su reproduccién

como fuerza de trabajo.

Pero sobre el entramado de estas discusiones aparecié una tercera posicién, digamos, que va a ser la
de la “urbanizacién dependiente”, como la llamé uno de sus principales tedricos, el peruano Anibal
Quijano que entonces trabajaba en la CEPAL en Santiago de Chile. Esta posicién, que también pro-
ponia una salida por izquierda a los dilemas del reformismo, en lugar de negar la marginalidad de “la
aldea” (como hacia Turner y los que propiciaban la autoconstruccién), la va a radicalizar, viéndola
como algo positivo. Hay que situar estas posiciones en Santiago en la segunda mitad de los afios 1960
y los primeros de la década de 1970 —entre los finales del gobierno democristiano de Frei Montalva y
los comienzos del gobierno socialista de Salvador Allende— donde el fuerte protagonismo politico del
movimiento de pobladores generaba una gran expectativa por su capacidad contestataria y sus cuali-
dades organizativas. En ese marco se pensaba que “la aldea” (la poblacién callampa, como se le dice en
Chile) no debia verse como un grupo de pobladores deseosos de integrarse a la vida urbana, moderna
y burguesa, sino que, en su radical otredad, podia funcionar como germen de una nueva sociedad, ni
burguesa ni moderna, de la que iba a venir la transformacién deseada. Se trata de una radicalizacién
del dualismo folk-urbano que le da plena autonomia cultural y especialmente politica a los migrantes,
convirtiéndolos en agentes objetivos del cambio, capaces de ofrecer una alternativa global a los valores

de la civilizacién urbana occidental.

Ya en los afios 1980, las posiciones de los antimarginalistas, como John Turner, las va a tomar el Banco
Mundial (que comienza a sostener que la autoconstruccién es la tinica manera de resolver el proble-
ma del habitat de los pobres urbanos) y también tedricos del neoliberalismo que van a radicalizar el
argumento de que el problema siempre fue el Estado, que la gente sabe lo que quiere, que hay que
dejar que trabaje por su progreso sin ponerle trabas, en una versién que equipara autoconstruccién
ya no con las tres libertades de las que hablaba Turner, sino con libertad de mercado. Esa es una de

las derivas de ese debate en la década de 1980, que se ve bien en el economista peruano Hernando
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de Soto y su libro de gran impacto £/ otro sendero. Y, por otro lado, las posiciones de la “urbanizacién
dependiente”, ante el fracaso de la ola revolucionaria de los afios 1960 y comienzos de los 1970, en la
que las poblaciones de las barriadas y sus reclamos habian jugado un papel tan importante, luego de
los golpes de Estado, se va a convertir en una suerte de celebracién (consolatoria) del fracaso de los
ideales modernizadores, en su carnavalizacién: la invasién permanente y sin solucién a la vista de los
migrantes del interior que llegan a unas metrépolis cada vez menos preparadas para recibirlos, termina
devolviéndoles con la moneda de la decadencia patrimonial y la crisis ambiental lo que las grandes
metrépolis les hicieron a lo largo de toda la historia latinoamericana a las regiones interiores. Es el his-
toriador norteamericano Richard Morse sefialando que “por primera vez desde la conquista europea
la ciudad no representa un bastién intruso en el dominio rural: la Nacién ha invadido la ciudad”; o
el ensayista peruano Abelardo Sdnchez Ledn dictaminando que “si hace siglos, durante la colonia, a
los indios se les encerraba en zonas bajo cuatro murallas, hoy en dia los sectores acomodados se en-
cuentran en ghettos residenciales rodeados por aquellos que consideraban bdrbaros y que han llegado

al corazén o al higado de este pais...”.

Como ven, las tres posiciones se van superponiendo y relevando pero a partir de la década de 1980
quedan en una suerte de impasse, mientras que el problema de “la aldea en la ciudad” siguié sin
encontrar una respuesta satisfactoria. Y sobre ese impasse va a operar el gran cambio que se produce
desde la década de 1990 en nuestra concepcién de la ciudad, porque lo que se pierde entonces es la
conviccién modernista-reformista de la “ciudad expansiva’, la idea de que la ciudad tenga que ser una

unidad solidaria.

Ahora bien, como todos los fendmenos histdricos, esta transformacién tiene diferentes caras. Me voy
a referir a lo ocurrido en Buenos Aires, que es el caso que conozco mejor. Lo que ocurre desde finales
de los anos 1990 ante la caida del ideal de “ciudad expansiva” (recordemos, esa triple expansién de la
ciudad en el territorio, de la sociedad sobre si misma, la idea de integracién, y de las ideas de ciudad
hacia el futuro, la idea de proyecto) es que, por una parte, el Estado y las profesiones de lo urbano se
desentienden de que se trata de una Gnica metrépoli que debe ser gestionada con criterios unitarios y
con la finalidad de buscar cierta compensacion con el mercado, en funcién de alentar cierta homoge-
neizacién sociourbana; por el contrario, surge una visidn positiva de lo que podemos llamar, frente a
la perimida “ciudad expansiva”, la “ciudad archipiélago”, la ciudad que acepta y fomenta la aparicién
de nucleos muy contrastantes: ntcleos de riqueza y nicleos de pobreza extremas, a veces lado a lado de
una avenida o un muro; niicleos de tecnologias avanzadas y de infraestructuras frégiles e incompletas;
nucleos de consumos sofisticados y de socializacién de los desechos. .. Esta es una cara de esta “ciudad
archipiélago” la renuncia al proyecto unitario y homogeneizador, que aunque haya sido siempre una
promesa fallida de la modernidad, mientras existié6 fundamenté politicas distributivas que tuvieron
efectos importantes en el hébitat sociourbano. Eso no existe mds (aunque siga existiendo lo que los
estudiosos de las instituciones llaman “la mano izquierda del Estado”, el sector “social” de la admi-
nistracion publica, casi siempre con técnicos comprometidos, que sigue buscando aplicar politicas de
compensacién, pero al carecer de todo aquel consenso ideolégico que atravesaba todas las capas del

Estado y de la sociedad, se vuelven mds y mds marginales).
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Pero hay otra cara que comenzamos a advertir a partir de la caida de ese “consenso expansivo”, y es
que junto con la fragmentacién de la “ciudad archipiélago”, junto con la caida del “proyecto unitario”
de ciudad, junto con el “silvese quien pueda” que esa fragmentacion acarrea, donde cada retazo de
ciudad autogestiona su lugar en el conjunto, también comenzé a definirse un nuevo tipo de identidad

cultural en esos fragmentos metropolitanos.

Me explico mejor a través de un estudio histérico del Gran Buenos Aires que realicé (para el volumen
sobre el Gran Buenos Aires de la Historia de la provincia de Buenos Aires que editaron EDHASA y
UNIPE, con direccién de Gabriel Kessler). Alli muestro que durante todo el siglo XX no existié nada
parecido a la cultura de los barrios del Gran Buenos Aires: la cultura de Lanus, la cultura de Loma de
Zamora, la cultura de Morén. La fuerza de la ciudad expansiva era tal que, de alguna manera, se gene-
raba una identidad colectiva en la que la cultura estaba en el vértice de la ciudad central, sin permitir
que emergieran identidades barriales. Eso no habia ocurrido en el primer momento expansivo (entre
finales de siglo XIX y la década de 1930), cuando la “cultura barrial”, la cultura de los barrios que
hoy parecen centrales (como Palermo, Villa Crespo, Almagro, Boedo, Parque Patricios, toda la corona
de barrios populares que emergié rodeando a la ciudad histérica), pero que entonces eran completa-
mente periféricos, definié sin embargo la identidad de Buenos Aires. Y eso queda demostrado, entre
muchas otras cosas, en que la identidad de Buenos Aires fue definida por dos productos culturales que
surgieron de esos barrios: el tango y el ftbol. Pero ese fenémeno no se repitié en el segundo momento
expansivo, el del Gran Buenos Aires desde la década de 1940: asi como habia habido en los afios 1920
un “Boedo”, cuya cultura plebeya e izquierdista se oponia a “Florida”, no existié nada parecido en el
Gran Buenos Aires. No existieron equivalentes a los Roberto Arlt o los Jorge Luis Borges que en las
décadas de 1920 y 1930 recorrian los barrios populares capitalinos para descifrar la identidad de la
ciudad; nada similar ocurre hasta la década de 1990 en el Gran Buenos Aires. Como prueba, pongo
como ejemplo una novela de la década de 1970, que es una de las primeras obras literarias que pone
un barrio suburbano como protagonista, Flores robadas en los jardines de Quilmes, de Jorge Asis; pero
lo pongo como ejemplo para mostrar que alli no se define una identidad quilmena: la ambicién de
la pareja protagonista es salir del barrio e ir a la capital. Y terminan viviendo en la calle Corrientes,
participando de la vida intelectual y artistica del centro de la ciudad, en el vértice en que se define la
cultura para toda la metrépoli. Y el barrio que describe la novela tiene un lugar ya construido por el
tango en la década de 1920 para los barrios capitalinos: es el lugar donde estaba la familia, la madre,
la barra de amigos, el lugar del origen, el lugar de las primeras experiencias sexuales, etcétera. Pero de

alli habia que salir: el destino era, de alguna manera, el centro.

Eso es lo que cambia a finales de la década de 1990, con el fin de la ciudad expansiva. Aparece todo un
género nuevo que podemos llamar con propiedad “la novela del conurbano”, mostrando un tablero
de barrios que han desarrollado una dindmica propia. Aparece el rock barrial, con un atractivo que
nace en el barrio, y aunque desde alli se proyecte a toda la metrdpoli (y, a veces, a todo el pais), lo
hace hablando del barrio y teniéndolo como referencia. (Aqui también conviene poner un ejemplo

contrastante, también quilmeno: Vox Dei, el grupo de los anos 1970 que, aun reivindicindose de
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Quilmes, nunca tematizaron en su musica su condicién conurbana). Aparece la movida teatral de

diversos barrios del Gran Buenos Aires.

En ese contexto de transformacién generalizada en la dimensién cultural, es posible decir que las
universidades del conurbano estin teniendo un rol fundamental, porque estdn contribuyendo a una
posibilidad de identificacién que antes solo la daba el fitbol. Si yo era de Lands, lo dnico que tenia
para poder identificarme era ser del equipo de Lanus, sobre todo en el sur, que fue un eje de gran
desarrollo del futbol profesional (el oeste y el norte funcionaron de modo diferente). Como agluti-
nadoras de todas esas nuevas manifestaciones culturales, como hitos barriales en la produccién de
cultura académica, pero también como usinas barriales de manifestaciones culturales tanto populares
como de vanguardia, las universidades son mds que un ejemplo entre otros (la novela del conurbano,
el rock barrial, la movida teatral): como instituciones publicas estdn jugando un rol de amalgama de

las identidades barriales.

Por supuesto, también como ocurria con las conclusiones que presentamos acerca del fin de la ciudad
expansiva, este fenémeno tiene diversas caras: el estallido de las identidades culturales tiene la contra-
cara de la fragmentacién, del encierro en cada barrio, de la caida de cierta universalidad urbana. Es
un hecho que los jévenes del conurbano van poco a la capital. Yo me crié en Lants yendo a la escuela
en Loma de Zamora pero teniendo como referencia los fines de semana ir al cine a la calle Lavalle,
aunque habia cines en Lanus. No sé si ha quedado alguno, pero en mi infancia y juventud habia al
menos tres cines en Lands, otros tres en Banfield, tres o cuatro en Lomas de Zamora vy, asi y todo, la
salida a la capital era parte de la vida juvenil de las clases medias y medias bajas. Hoy eso es mucho
mis dificil, lo que daba continuidad material y simbdlica a esa trama metropolitana se ha cortado: el
viaje se vuelve prohibitivo de caro, pero ademis se pierden los incentivos culturales para emprenderlo,
ya que de aquel cono céntrico de la Capital deja de emanar la atraccién y el prestigio que generaba
un sentido de pertenencia universal, y aparece mucho mds el tejido entrecortado del collage. Vuelvo
a insistir en que eso viene mostrando una parte muy positiva, que tiene que ver con la identificacién
cultural que cada uno de esos barrios produce; pero al mismo tiempo no puedo dejar de plantear esa

contracara: ya no estamos hablando de una ciudad que sea capaz de pensar en un futuro comdn.

Universidad y conurbano(s)

Victoria Pirrota (VP): La gente del conurbano decimos “Vamos a la capital”, nosotros hoy mismo
hemos venido a la Capital y estd bueno. Estaba pensando recién esta cuestién de como las universida-
des nacionales, la presencia de universidades en el conurbano, hace que habitemos o resignifiquemos
verdades y aparezcan nuevos emisores de verdad. Graduados, los chicos, las chicas, van a graduarse
en unos afnos de Produccién Audiovisual, en Videojuegos, y van a ser emisores de verdad también. A

pesar de la cuestién de la fragmentacidn y de algunas pérdidas, ;no?
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AG: Como todo fenédmeno, este tiene muchas caras, como vengo tratando de mostrar. Gracias a las
universidades del conurbano, por ejemplo, la universidad argentina ha recuperado un papel histérico
en la educacién de la Argentina, que es la movilidad social. Es sabido que en las universidades del
conurbano hay 60%, 70%, 80% de chicos que son la primera generacién universitaria en su familia.
En el caso de Quilmes, que conozco mejor, un porcentaje muy alto de los estudiantes es también
primera generacion que pasa por el secundario. Una vez salidos de la escuela secundaria, esos chicos
no hubieran ido a la UBA ni a La Plata. Antes, la opcién para quienes viven en la zona de Quilmes,
que estd a mitad de camino, era la UBA o La Plata, pero la mayoria de la matricula actual de la Uni-
versidad de Quilmes no hubiera seguido carreras universitarias de haber tenido que viajar a Capital o
a La Plata, por razones tanto socioeconémicas como culturales. Entonces, el efecto de la creacién de
la Universidad en Quilmes es ya solo por eso extraordinariamente positivo, porque genera una redis-
tribucién efectiva de los bienes educativos. Pero, al mismo tiempo, la otra cara del fenémeno es que

favorece cierto provincianismo.

Es decir, moverse, tener que ir a la capital, tener que ir a La Plata, implicaba salir de una dimensién
barrial-familiar, salir de una dimensién —para volver al tema de la oposicién comunidad/sociedad— en
la que me siento cémodo cobijado por los lazos primarios, y forzar un tipo de experiencia civiliza-
toria. La oferta que tenemos de las universidades del conurbano tiene un atractivo doble: por una
parte, por su vinculacién con problemdticas situadas, con problemdticas de la regién en la que estd la
Universidad (y en eso muchas universidades del conurbano vienen tenido una accién muy sostenida
y creativa), pero, al mismo tiempo, por su altisima calidad (al menos en algunas carreras) genera la
voluntad de asistir a esas universidades de gente que vive lejos de esa regién; es decir, que la eleccién de
la Universidad pasa por el tipo de oferta. También sabemos que es muy dificil viajar en el conurbano,
sabemos que Buenos Aires estd hecha para viajar radialmente: es mds ficil ir de Quilmes a la UBA que

de Quilmes a San Martin o a cualquier otro lugar.

VP: Claro, si. Incluso a nosotros, por ejemplo, en los primeros afios de las carreras en el 2015, cuando
empezamos a dictar las carreras en UNPAZ, sucedia este fendmeno de que venian a cursar las carreras
gente que le queda mds cerca la universidad. Y ahora nos estd pasando que, por ejemplo, la carrera
de Videojuegos es una de las pocas universidades publicas que la dicta, entonces hay un montén de

chicos que vienen de localidades que no son cercanas.

AG: Eso seria lo ideal, también en relacién con los recursos publicos, ;no? O sea, no tiene sentido la
duplicacién de carreras en todas partes, tiene sentido que las universidades se especialicen en algunas

cosas y que la gente que quiere estudiar eso vaya alli.
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Gabriel Lerman (GL): Nosotros estamos intentando investigar a través de diferentes proyectos, reto-
mando esta idea de la transicién, de la transculturacion, o de ida y vuelta entre estos préstamos cultu-
rales. Nos ha pasado y nos sorprende cada vez mds cuando hacemos trabajos de biograffas familiares
o autobiografias, aparece muy fuerte ya como en una generacion apenas por arriba de la migracién,
de una manera muy decisiva. De todo el Norte Grande, del NEA, NOA y paises limitrofes. Es una
zona fabril, el noroeste del conurbano, donde todavia es fuerte la industria de zona norte. Todavia se
encuentra una aspiracién importante de una familia de José C. Paz, de Grand Bourg, de Pilar, de que

algiin hijo entre a trabajar a Toyota o a la Ford.

AG: El problema para mi estructural es que el modo de acumulacién politica del conurbano favorece
la fragmentacién. Y eso ha dificultado siempre la coordinacién de politicas urbanas para toda el drea
metropolitana. Ni siquiera en tiempos de dictaduras, cuando los gobiernos militares se presentaban
como movidos exclusivamente por razones técnicas, alejadas de la politica (era una representacién
completamente distorsionada, ahora lo sabemos muy bien, pero en la que ellos y una parte importan-
te de la sociedad creia), ni siquiera en esos gobiernos fue posible llegar a algtin tipo de coordinacién
metropolitana. Ustedes saben que esa imposibilidad estd inscripta en la propia denominacién que le
damos al Gran Buenos Aires: la palabra “conurbano” fue inventada a finales del siglo XIX en Londres
para hablar, justamente, del crecimiento de la ciudad sobre pueblos existentes que se iban de alguna
manera aglomerando y unificando en una unica realidad urbana. La palabra la inventé un bidlogo
escocés, Patrick Geddes, muy importante en el pensamiento urbanistico, para designar lo que la ciu-
dad central coloniza e incorpora en una nueva entidad mucho mayor, que es el “conurbano”; asi, el
“Gran Londres” era toda esa entidad: la ciudad central y los pueblos y suburbios “conurbanizados”
por ella. Nosotros, en cambio, llamamos “conurbano” a lo que no es la ciudad central, a lo que crece
por fuera de la Capital. O sea, ya hay una paradoja en el término, en el uso del término, que demues-
tra, casi como un lapsus lingiiistico, la imposibilidad que hubo en Argentina desde los anos veinte,
cuando se empezd a pensar el problema, pasando por los anos cuarenta, cuando se instaurd la figura
del Gran Buenos Aires, hasta el presente, de construir instituciones de coordinacién metropolitana.
Por ejemplo, cada municipio compite para que se radique un country dentro de sus limites (porque un
country puede suponer percibir mds impuestos, también algo de trabajo para los vecinos més pobres,
mayor movimiento comercial, etc.), y no hay ningin ente, ninguna institucién que tenga la visién en
el conjunto del drea metropolitana pensando qué seria lo mds conveniente para esas tierras donde se
va a instalar el country, qué funcién deberian tener en el futuro crecimiento de la ciudad. Y esto, diga-
mos, es un pequeno botén de muestra de todo. Lo mds parecido a ese pensamiento de coordinacién
metropolitana es lo que pudieron hacer algunas politicas del Estado central, como las obras de infraes-
tructura sanitaria, con todos los limites que han demostrado en su extensién a los anillos mds lejanos
del conurbano. Pero por fuera de esas politicas centralizadas, lo que ha dependido de la politica mu-
nicipal y provincial nunca ha podido abandonar la fragmentacién. Entonces quiere decir que hay una
dificultad en el propio sistema politico argentino, que tiene que ver con una dificultad mucho mayor

que se remonta a los momentos en que se separa la Capital de la provincia. La federalizacién fue el
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modo de intentar resolver un gran problema (lo que en el siglo XIX se llamaba el “problema capital”,
porque era el obstdculo para organizar la nacién) pero generé dos entidades que al dia de hoy podemos
concluir que resultaron en dos fracasos. Tanto la Capital Federal, cuando uno la piensa en términos de
politicas urbanas, de integracion al conurbano, como La Plata, como capital de la provincia de Buenos
Aires, son proyectos fracasados. La Plata realmente deja muchisimo que desear. No son ciudades que
tengan una esfera politica propia, un proyecto sociourbano propio: ambas dependen completamente
de la politica nacional. No hay una clase politica propia, pero tampoco hay una ciudadania activa en

Capital o en La Plata que debata programas de transformaciones urbanas de mediano o largo plazo.

JV: No hay una identidad bonaerense homogénea.

AG: Claro, no existe. No hay una opinién publica local que se proponga producir a través del debate
(no solo politico, también técnico) un programa para la ciudad. Cuando uno ve la competencia elec-
toral por el municipio de San Pablo, ve que se disputan programas de desarrollo urbano y econémi-
co-social de la ciudad. Eso es lo que estd en juego en las elecciones. ;Cudndo vieron que se sometiera
a debate algln programa de desarrollo urbano en las elecciones tanto en la Capital como en La Plata?
No tenemos ese tipo de construccién de opinién publica territorial. Y bueno, eso me parece que tiene
que ver con la configuracién del gran problema argentino, que es el problema del federalismo. O

mejor, de su ausencia. O de su tan dificultosa y parcial no aplicacién.

GL: En el momento inicial de la cuarentena por la pandemia, una de las cosas que también salfan a
la luz, era esto de que la Ciudad de Buenos Aires tiene en su patrimonio publico, digamos, una serie
de recursos sanitarios, de hospitales, que en el origen fueron una inversién del pais federal. O sea,
estamos viendo una paradoja en la que la ciudad mds rica sigue usufructuando de una infraestructura

que durante cien afios financié toda la Republica.

AG Sin contar que la gente que viene de la provincia a utilizar esos servicios de la Capital gasta aqui
su dinero, y como el IVA sigue siendo el impuesto que mds recauda, es muy sencillo advertir que no

es cierto que esa gente que viene “de afuera” de la Capital no aporte a los hospitales que usan, ;no?

GL: Esa centralidad de la ciudad-puerto nunca logré tampoco eso...

JV: Yo creo que con la federalizacién se intenta obturar ese poder, y a la vez se lo fortalece por las pro-

pias... Si estdn todas las autoridades nacionales, los ministerios, todo... Eso me parece contradictorio.
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AG: Lo que pasa es que lo que quisieron con la federalizacién, digamos, la Liga de Gobernadores y el
Interior, que fueron los que se la impusieron a la provincia de Buenos Aires, era desactivar su poder.
Cuando se habla de Buenos Aires en el siglo XIX, se habla de la provincia. La ciudad estd, pero se ha-
bla de la provincia. La Federacién convierte a la ciudad en un factor, digamos, diferente de la provincia

y que empieza a tener su propia légica de acumulacién y concentracién del poder.

GL: En el caso de las universidades, se habia, entiendo, dado en otras épocas, pero en los noventa se
da fuerte, y para la época del Bicentenario ya estd tomado, que es la disputa con la UBA. O sea, que fi-
nalmente el proyecto de la Universidad de Buenos Aires era descentralizar, creo que es més el poder...

como descentralizar a las universidades centrales.

AG: Si, pero no hay que olvidar ademds que, durante buena parte del momento de auge del menemis-
mo, la Universidad de Buenos Aires era pricticamente el tinico partido opositor. El radicalismo estaba
totalmente destruido después de la hiperinflacién y el final tan complicado del gobierno de Alfonsin,
sin chances de recuperar peso politico, pero tenian el gobierno de la Universidad de Buenos Aires y
ese era un poder muy importante, que aparecia, claramente en ese momento, como opositor al me-
nemismo. Y ahi se produjo un enfrentamiento silencioso entre dos proyectos igualmente irracionales:
por una parte, la UBA comenzaba a crear sedes en el Gran Buenos Aires e incluso en la provincia de
Buenos Aires; y por otra parte, el gobierno nacional comienza a crear universidades en el conurbano.
Digo que se trataba de dos proyectos irracionales porque la expansién de la UBA suponia incrementar
el tamafio de una universidad ya inmanejable, y porque la creacién de universidades en el conurbano
por parte del gobierno nacional se hizo sin ningtin tipo de plan de desarrollo universitario, de coordi-
naci6n con las universidades existentes, al mero impulso de las demandas de algunos intendentes con
llegada politica. Como sea, en ambos casos muestra una puja movida fundamentalmente por la poli-
tica en completa carencia de planes meditados, completa ausencia de una reflexién sociocultural-te-
rritorial acerca de dénde era mds conveniente y necesario instalar universidades, qué carreras tienen
que ofrecer, sin ningtn tipo de planificacién general. Yo creo que el resultado a la larga fue bueno,
fue mejor que si no hubieran surgido, pero cuando uno lo piensa como modo de la politica publica
de un pais, es un disparate lo que pasé. Tanto el intento de la UBA de crecer sin limites y convertirse
efectivamente en una especie de... yo no dirfa de Paris, porque la Universidad de Paris en el 68 se
descentralizé, se partié en varias universidades en un proceso exactamente inverso al que pretendia la
UBA en los noventa. Yo diria que queria convertirse en la Universidad de la Repuiblica del Uruguay;
pero Uruguay es un pais mucho més chico y se puede dar el lujo de tener una tnica universidad. Acd
era un disparate. Pero la respuesta del gobierno nacional, mds alld de sus efectos a largo plazo, también
lo fue y demuestra la incapacidad que tiene el sector publico en la Argentina de tramitar conflictos, de

pensar a mediano plazo, de organizar planes de accién coordinada.
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Giro cultural y planificacién urbana

Victoria Sosa (VS):! Me pregunto, en esta mirada de la ciudad como archipiélago, como un conjunto
de islas que buscan una forma, ;qué rol juega la cultura y este énfasis, que se nota mucho, porque
yo tengo muchas discusiones con colegas antropdlogos, sobre esto de la mirada tan particular que a
veces impide... inclusive nosotros mismos somos los que estamos en esa trampa y pidiendo un debate
mids general? Lo llevo también a mi proyecto, donde trabajo con varios pueblos indigenas, y uno no
puede atender necesidades aisladas, a las particularidades, sin pensar que es un itinerario, que es un
proyecto politico, ademds de patrimonial, que es de integraciéon de varios paises latinoamericanos.
Entonces, ;c6mo lo ve? Los estudios urbanos mds especificos, que tienen el debate cultural, patri-
monial, identitario, que todo eso va junto, y ;cémo contribuyen o no, porque esto también creo que
es contradictorio, a algiin pensamiento global? Creo que es necesario para proponer politicas, para
pensar politicas globales, inclusive sin llegar a los extremos de pueblos que se consideran no parte del
Estado Argentino. Porque el patrimonio fue esa cosa, ese relato univoco que los excluyé, y ahora no
encontramos una forma de construir un relato, quizds por ese fallido federalismo, que incluya a la

diversidad. Entonces, un poco tu opinién sobre esos procesos.

AG: Efectivamente, el florecimiento de las politicas identitarias a fin de siglo es parte del problema,
y de la solucién en todo caso, pero es parte de este complejo de asuntos que tienen que ver con la
pérdida de poder de los Estados, en general, de su poder de imponer politicas culturales homogenei-
zadoras y con la pluralizacién de la idea de identidad, pero que no podemos no asociar al fenémeno
de marketing de las identidades culturales, ya que este se convirtié en uno de los modos principales a
través de los cuales los territorios urbanos se dieron cuenta de que tenfan que competir en un mercado
global. Ya sea porque es realmente global a nivel universal en el gran turismo, o como en regiones
metropolitanas como la nuestra, porque tienen que competir entre si, por recursos, por inversiones,
incluso por atencién. Entonces, no cabe duda de que la cultura se empieza a volver una especie de
comodin que habla de todo, y en el cual es muy dificil distinguir cuando uno se enfrenta a situaciones
culturales de gran disposicién simbélica y muchas veces material también. ;Cémo llevar adelante pro-
cesos de restitucion y de reivindicacién de ese tipo de situaciones sin caer en las férmulas que hoy en
dia se han vuelto, de alguna manera, comunes para formular politicas territoriales y urbanas? Es decir,
lo que se llama “marketing urbano”, la idea de usar la cultura para producir una “marca” identitaria.
Para poner un ejemplo absurdo en funcién de tu pregunta, pero que me parece que es suficientemente
emblemadtico, ;cé6mo hacerlo sin estar creando un Museo Guggenheim en cada poblacién postergada
que tenemos? Ya sabemos que es imposible, y que ademds no tendria el efecto que tuvo en su momen-
to el de Bilbao, pero lo cierto es que ese tipo de operaciones generd un patrén para pensar la cultura.
Menem decia: “ramal que para, ramal que cierra”. Y actualmente parece que dijéramos: “ramal que

cierra, construccién de centro cultural y patio de comidas en la estacién”. Es muy dificil escapar de

1 Coordinadora técnica del programa Qhapaq Nan / Camino ancestral (INAPL), participante de la charla des-
de el publico.
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esas respuestas que quizds dan un buen resultado una vez, en algin lugar, pero que se imponen como
norma con resultados cada vez mds insuficientes para ayudar a esas comunidades a recuperarse de la
postergacién; la verdad que es muy dificil. No tengo mucho més que decir que eso. Porque también
son las herramientas con las que hay que trabajar en cada momento y porque ya hemos perdido, inclu-
so antes de que lleguen los discursos que estdn dominando con este gobierno, la ilusién de un Estado
a la mexicana, digamos, que podia agarrar zonas completas del DF y decir “Bueno, esto se preserva”. Y
lo preservamos poniendo plata... Asiy todo, también de ese modo se generaban situaciones que serfan
risibles si no fueran también trdgicas: politicas de preservacién que solo parecen comprometidas con
las necesidades turisticas y que generan en el centro histérico una especie de lucha cotidiana. Se preser-
va algo a fuerza de poner policia que le va ganando palmo a palmo el terreno a los mercados informales
de todo tipo que “afean” el barrio. Es decir, se preserva convirtiendo en museo lo que antes pertenecia
a la vida cotidiana de las clases populares. Pero en cuanto se distrae la vigilancia, vuelven los mercados
y todo vuelve a empezar. De todos modos, en el tipo de Estado que tenemos nosotros y que tuvimos
siempre nosotros, y en el tipo de patrimonio que habria que preservar aqui (donde no tenemos en
ninguna parte la densidad histérica de una ciudad como México), tampoco es muy fécil hacer ese tipo
de operaciones, ;no? Entonces yo creo que es uno de los grandes problemas, digamos, del deterioro

actual de los instrumentos publicos para intervenir politicamente en la mejora de la comunidad.

JV: Hay un capitulo en el libro La ciudad latinoamericana, creo que es uno de los tltimos, de la cultu-
ra urbana latinoamericana. Ah{ vos nombrds una serie de autores como Angel Rama, Richard Morse,
José Luis Romero, que supuestamente implican un giro cultural sobre la cultura de la ciudad. Pienso
si ese giro cultural no implica cierto abandono sobre la idea de intervencién concreta sobre la ciudad,
de cambio sobre la ciudad. Digamos, de las teorfas de la planificacién urbana y regional, cuando se
plantean diagnésticos, al mismo tiempo, se proponen herramientas concretas de intervencién. Puedo
pensar si este giro cultural también no implica cierto abandono sobre la idea de proyectos, como vos
decis. De cierta capacidad, por lo menos, de intervenir concretamente y realizar transformaciones

sobre la ciudad.

AG: Si, claramente. Yo no pongo ese giro en esos tres autores. Porque esos autores, los que nombraste,
orse, Romero, Rama, todavia formaban parte de la corriente general que buscaba resolver los di-
M R R todavia formab te de | t 1 buscab lver los d
lemas de “la ciudad latinoamericana”; ellos luchaban por demostrarles a los sociélogos y demdgrafos
y
(las profesiones dominantes en esa corriente), que la cultura, la literatura, el pensamiento, era funda-
mental para entender las ciudades, y no solo los censos y las estadisticas. Pero de todos modos ellos
formaban parte de un “equipo intelectual”, como le gustaba decir a Rama, que estaba preocupado por
cémo transformar esas ciudades y por cémo intervenir para mejorarlas, para volverlas mds habitables
para la sociedad. Lo que ellos decian es que se necesitaba también una reflexién sobre la cultura para
entender eso. Lo que llamo el “giro cultural” se produjo después de que esos autores escribieron, en los

anos 1980, y ya fue parte de un cambio en el modo en que se vinculaban las interpretaciones cultura-
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les y los proyectos. Hace muchisimos afios, en los noventa, escribi algo muy critico contra la nocién de
imaginarios urbanos. En esa época estaba muy en boga una interpretacién de los imaginarios urbanos
a través de la obra de un escritor colombiano, Armando Silva, que habia inventado un dispositivo
para volver operativa esa nocién a través de encuestas en varias ciudades latinoamericanas similares a
los censos, pero con preguntas culturales (de qué color ven los habitantes su ciudad, ese tipo de cosas).
Y se convirti6 en un tipo de insumo muy utilizado en el momento de transicién democritica por los
nuevos gobiernos municipales, como si ese tipo de encuestas les dieran acceso a una clave oculta para
orientar las politicas urbanas. Entonces, yo contraponia la idea de imaginacién urbana que implica el
proyecto con estas nuevas formas de entender los imaginarios urbanos que se habian resignado a que
no hubiera proyecto. Habia que pulsar los modos en que la gente entendia las cosas para proponer
una pluralizacién de representaciones y politicas que ya debilitaba hasta la extincién la idea de que
era posible intervenir con un proyecto. Ese fue el cambio: en la década de 1980 hubo un cambio
doble en el pensamiento urbano. Se abandond la idea de que existia una “ciudad latinoamericana’,
una idea que en términos de conocimiento suponfa muchas limitaciones, pero que habia resultado
productiva en términos politicos. Y lo que se deseché junto con esa idea, fue la posibilidad de pensar
América Latina, de pensar los didlogos entre ciudades en América Latina. El peso que gané la cultura
en nuestro modo de estudiar las ciudades llevé necesariamente a un trabajo mucho mds monogréfico.
¢Por qué? Porque yo no podria haber escrito nunca La grilla y el parque, mi libro sobre Buenos Aires
pensando en cuatro ciudades al mismo tiempo: porque la historia cultural urbana supone un conoci-
miento intensivo de cada ciudad que permita poner en relacién, digamos, las infraestructuras urbanas
y la produccién literaria. En esa vinculacidn, los procesos culturales terminan siendo absolutamente
tnicos y casi excepcionales en cada ciudad. Frente a la generalizacién un poco absurda a la que habia
llevado la idea de “ciudad latinoamericana”, que se componia como una especie de Frankenstein, con
pedacitos de las ciudades mds variadas, se pas6 a un monografismo radical, en el que solo se podia

conocer de verdad a una ciudad singular.

Lo que yo intento en este libro es un camino para volver a pensar en América Latina sin renunciar
a lo que produjo la historia cultural urbana monograficamente. ;Cémo hacemos para pensar en los
procesos culturales y urbanos que conectan distintas ciudades? No tengo una respuesta, todos son
intentos, este libro es un intento, un experimento. Ahora estoy elaborando un proyecto para estudiar
de conjunto Buenos Aires y Montevideo como zona cultural, y también es un experimento para ver
otros modos de pensar diversas ciudades latinoamericanas. Son intentos, porque no hay una receta o
un camino asegurado; es solo la voluntad de hacerlo sin renunciar a todo lo que se ha ganado en el

conocimiento a partir del giro cultural.

GL: Un poco, como charlamos, algin ejemplo muy emblemdtico que se pone en gestién cultural es
el de, en los barrios de Medellin, las bibliotecas publicas. Estas polémicas también hay que fechar-
las, porque veinte afos después resulta ser un emblema que, ademds, en todos los cursos de gestién

cultural se pone como ejemplo de la intervencion del Estado a través de la cultura la recuperacién
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de Medellin, los barrios de Medellin con posterioridad al narcotrifico. Y es como el modelo que se

estudia en todos lados, es como lo mejor.

AG: El ejemplo es realmente extraordinario, pero lo que no se suele decir cuando se lo menciona, es
que supuso la inversién de muchos recursos, lo que conlleva una decisién politica muy fuerte: la de
volcar una parte importantisima del presupuesto de la ciudad en las infraestructuras (culturales y de
las otras) en los barrios de la periferia mds carenciada. Todos los que proponen politicas de urbani-
zacién de las villas usan el ejemplo, pero no acompanan esas politicas con esos niveles de inversién,
y entonces terminan siendo politicas de maquillaje. Conozco bien la transformacion que se hizo en
Medellin, fueron una serie de iniciativas a lo largo de dos alcaldias a comienzos de los afios 2000 (las
de Pérez Gutiérrez y Fajardo), que con una fortisima decisién politica reorientaron las inversiones
publicas hacia esos barrios, creando redes de bibliotecas y centros educativos de primera calidad en
la periferia, asi como el MetroCable para conectarla con la ciudad central, etc., una extraordinaria,
original y creativa propuesta para resolver problemas sociales muy profundos que nosotros por suerte
no conocemos en esa gravedad, como era la Medellin de los afios sesenta y setenta con el narcotrifico.
Conozco esa experiencia, y sé que la decisién politica que implicd, la cantidad de recursos que puso
en los barrios mds pobres, es incomparable con nada de lo que se haga aqui. Al punto de que muchas
de esas politicas no fueron continuadas, y sin embargo dejaron una impronta que sigue operando
positivamente. En Buenos Aires, los discursos sobre la urbanizacién de las villas, en cambio, siempre
estuvieron acompanados de bajisimos presupuestos, que solo permite una integracién urbana bastante

escenogrifica, pero no reformas de fondo.

Estudiante: Yo, que quiero meterme a los Videojuegos, pero obviamente no tengo los recursos, y tan-
to en mi caso como en los de muchos de mis compaieros de acd, seria muy rico eso. El poder tener un
lugar especificado, como trayendo un ejemplo en un dmbito internacional, la Ciudad de México, en
el dmbito de la ciudad universitaria, que estd especificada en el dmbito universitario y hay una cultura
directamente de lo que es universidad. ;No serfa bueno como traer eso acd, como tener ciertas zonas

especificadas, ciertas 4reas en especifico?

AG: A ver, de lo que comentaste tomo dos cuestiones que son un poco distintas, pero que podrian
confluir. Una es el rol de las ciudades universitarias, que fue un modelo de implantacién universitaria
bastante extendido en la mitad del siglo XX, entre las décadas del veinte y el treinta y las décadas del
cincuenta, sesenta. Un poco la idea de campus a la norteamericana. Es una idea que se ha instalado
muy parcial y complejamente en la Argentina, porque la idea de campus supone una separacién
entre universidad y sociedad a la que no estamos habituados. Nosotros tenemos el hébito de que el
académico es también un intelectual publico y vive en su ciudad. Cuando uno ve cdmo viven los

campus norteamericanos, donde en plena Alabama, el estado de mayor discriminacién racial que
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pueda uno imaginarse, se encuentran campus universitarios hiperprogresistas, sin ningiin contacto
entre la produccién que se da en el campus y esa sociedad. Nosotros no estamos muy habituados a
eso. Nosotros estamos habituados a universidades muy insertadas en el medio urbano. Por supuesto,
eso estd cambiando; la profesionalizacién académica incide mucho en ese cambio. Y asi y todo, sin
embargo, nosotros todavia tenemos mds bien universidades insertas en sus ciudades. Por ejemplo,
parte importante del programa de todas las universidades del conurbano es la insercién territorial, y
cémo inciden en politicas para su sector. La UNSAM trabajando sobre las inundaciones del rio Re-
conquista; la UNQ creando alimentos para Quilmes, etc. Ese tipo de experiencias sigue siendo muy
importante para nosotros. Y la tipologia del campus tiene un programa distinto de la relacién entre
universidad y sociedad. Entonces, por un lado, estd lo del campus. De todas maneras, nuestras univer-
sidades del conurbano son pequefios campus. Yo no conozco la UNPAZ, pero conozco la de Quilmes,
obviamente, la de General Sarmiento, la de Lands, conozco la UNSAM. Tienen pequefios campus,
hechos de restauraciones edilicias que contaron con diversos recursos y llevaron adelante diversos tipos
de imaginarios de la restauracién. Las cuatro que nombré son fibricas o sectores industriales (talleres
ferroviarios) reciclados. Es significativo, digamos, que frente al abandono del trabajo industrial y el
empequenecimiento de las infraestructuras de transporte en el conurbano aparezca la universidad. No
debe establecerse una relacidn causal, pero es un dato que no se puede desdenar. Exagerando, podria-
mos decir que, asi como en los anos setenta habia una consigna politica que decfa que habia que hacer
el Hospital de Nifios en el Sheraton Hotel, pareciera que hoy nos dispusimos a hacer una universidad
en cada fdbrica que cierra. Eso también es complicado para pensar la relacién entre nuestras universi-
dades y la sociedad, si se lo piensa como sintoma de los cambios mds generales. Pero, bueno, eso tiene
que ver con una parte de tu pregunta. La otra cuestién que vos decis yo la sumo mds como algunas
cuestiones que ya mencionamos acerca del “branding urbano”, el “marketing urbano”; por ejemplo,
hacer de José C. Paz la ciudad del videojuego, convertirlo en una “marca” de la ciudad para conseguir
todo tipo de inversiones. Yo asisto con interés pero también con mucha preocupacion a ese tipo de
politicas, porque son los Guggenheim, digamos, en muy pequefa escala, y hay que ver cémo funciona
en cada caso, qué se hace con las inversiones, cémo se las sostiene en el tiempo. En general, es el modo
que han encontrado ciudades grandes y pequefias de buscar sobrevivir en momentos de competencia
global despiadada. Y entonces, en tu comentario veo ambas cosas, que de repente son una sola o no,

pero tienen légicas distintas, ;no? Tienen ldgicas distintas.

GL: Si, me quedo con la reflexion que hace Adridn. Lo que hay seguramente, y ustedes incluso genera-
cionalmente hasta lo pueden percibir mds, es la mayoria de campus asociados seguramente al campus
virtual, digamos, porque nos llega por ese lado. Hay claramente lo que es una fuerte impronta mds
desterritorializada por el propio desenvolvimiento del soporte, del producto videojuego. Nuestra ca-
rrera fue fundada por un grupo de la Asociacién de Desarrolladores de Videojuegos de Argentina. Me
gusta decirlo porque hay una confusién, incluso entre nuestros estudiantes, respecto de que muchos
creen que es mds deseable ir a la UADE a estudiar esa carrera y que en realidad no van a la UADE

porque les queda mds cerca José C. Paz. Y yo lo que les digo, frente a eso, es que la carrera de Video-
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juegos se cre6 en José C. Paz, en la UNPAZ, como parte de una planificacién entre el Ministerio de
Educacién y la Secretaria de Cultura de la Nacién. Luego, la UADE arma una carrera que ni siquiera
se llama Videojuegos, es otro tipo de carrera. Es decir, que la UNPAZ tenga esa carrera fue parte de
una politica publica, porque esa carrera se crea alrededor del afo 2010, segin una prueba que se
impulsa desde Nacién, desde los MICA (Mercado de Industrias Culturales de la Nacién). O sea que
forma parte de un desarrollo publico indirecto o no planificado, mds para discutir. Y, casi por razones
casi fortuitas, uno de los principales desarrolladores, José Guerra Rado, era paceno. Con el tiempo,
ahora la carrera impulsa las jam de videojuegos que son globales. Y las hacen ahi. Todos los anos se
hacen uno o dos en las que participan cientos de pibes y pibas. Y la UNPAZ es realmente conocida
en el dmbito de videojuegos internacional porque es una de las principales pioneras de Argentina, de
América Latina. Son muchos en la zona, y desde ahi mismo hacen actividades muy concurridas. El
riesgo que tenemos para pensar en los aportes desde ahi es que tampoco seamos mano de obra barata
de proyectos que no sepamos bien hacia dénde van. Insistimos todo el tiempo en pensar a qué tipo
de desarrollo de videojuegos contribuimos, si existe la posibilidad de un desarrollo de videojuegos
argentino, auténomo, local, regional, tal vez del conurbano. Y bueno, ahi podriamos estar horas. Estd

bueno pensar eso porque es un poco también la ciudad del siglo XXI.

AG: Si, tiene que ver con una de las caracteristicas fuertes de lo que fue el branding urbano, la idea de
marca-ciudad. Una idea fuerte de los ochenta, noventa, que impulsé mucho Barcelona. Hay un gurd
de la marca-ciudad que sigue dando vueltas por el mundo dando conferencias y dice mds o menos
siempre lo mismo, pero que un poco se ha generalizado: las ciudades tienen que ver cudl es el rasgo
de su identidad que puede llegar a insertarse en un mercado global, un mercado simbélico global, y
entonces potenciarlo, etcétera. Asi se hacen los festivales de tango en Buenos Aires. Bueno, el tema es

no terminar en la caricatura; pero si, alguna de esas cosas es importante tomar.
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