BORDES, NOVIEMBRE DE 2025-ENERO DE 2026

ANO 10 NUMERO 39, ISSN 2524-9290 http://revistabordes.com.ar b
|

4

Los caminos
de una obsesion

Resena del documental Vlasta, el
recuerdo no es eterno

VIOLETA SABATER (UBA/UNA)
26 DE NOVIEMBRE

:Cémo lidiar con lo que falta, con lo que estd pendiente? ;Cémo dar sentido a lo que
sabemos que no nos satisface tal y como estd? Viasta, el recuerdo no es eterno (2025),
el documental dirigido por Candela Vey en codireccién con Martin Pereira, abre en
su narrativa algunas preguntas similares a estas, proponiéndose confrontar inquietudes
similares. La pelicula comienza con los créditos iniciales mientras suena el bolero De-
[finitivamente. La letra replica: “Definitivamente, me enamoré de ti, definitivamente,
obsesionadamente, dentro del corazén [...] Sin conocerte, yo te buscaba, porque yo
estaba tan triste sin ti”. Quizds para anticiparnos que toda investigacién trae aparejada,
en alguna u otra medida, una obsesién. La accién misma de investigar —que, ademds, ha -

mantenido siempre una relacién de cercania con el género documental- es una forma, 37
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tentativa, de responder a aquellos interrogantes que nos empujan a habitar la interpela-
cién de las formas ya configuradas de la historia y del recuerdo. También, de vincularnos
afectiva e intimamente con algo que atin no conocemos del todo, pero que creemos o

sentimos que llegaremos a conocer, casi de forma inevitable.

El rostro de ambsxs directorxs de perfil como espectadores de una proyeccién da inicio a
la narracién, en conjunto con una superposicién de voces que se refieren directamente
a la figura que da titulo a la pelicula y que es su tema principal: Vlasta Lah, nacida en
1913 en el Imperio Austro-hiingaro, formada en cinematografia en el Centro Expe-
rimental de Cine de Roma durante la década del 30, emigré a Buenos Aires en 1938
junto a su marido Catrano Catrani, con quien trabajaron en los Estudios San Miguel, y
en donde Vlasta se desempefié como una de las asistentes de direccién mds importantes
del mismo. Luego de este intenso trabajo, Vlasta ejerce la direccién, de forma pionera,
de su primer largometraje sonoro: Las furias, del afio 1960, seguida por Las modelos, que
si bien se filma en el afio 1961, por diferentes dificultades se termina estrenando en el
afo 1963 -ano en que se acredita-. Pero todo esto serd relatado y revelado a lo largo
del documental de manera gradual y, como deciamos, desde diferentes voces, miradas
y registros, que conducen a darle forma a la figura de Vlasta desde diferentes aristas e
inscripto en su propia materialidad. Este tltimo elemento es una caracteristica sustancial
del documental: la propia materialidad fotogréfica y filmica se vuelve no solamente un
recurso indispensable para conocer quién fue esta directora, ausente en las cronologias
de la historia del cine argentino -y que aporta un material de archivo muy vasto, com-
puesto por fotografias personales, de los rodajes en los que participd, extractos de pelicu-
las en las que trabajé como asistente de direccién y de las dirigidas por ella, incluyendo
breves fragmentos de unos cortometrajes tempranos de su autoria- sino también como
uno de los enigmas del documental, dirigido a la basqueda y el hallazgo de los negativos

de sus dos peliculas.

Fotografias y recortes de diarios son manipulados por Ixs directorxs sobre una pizarra,
en donde trazan una linea de tiempo que les permite organizar un recorrido claro de la
vida de Vlasta Lah y, también, corroborar o desmentir datos erréneos de su biografia. A
través de su voz over y de fragmentos de entrevistas en donde van dando detalles de su

investigacién, Vey y Pereira reconstruyen en la pelicula el camino de su bisqueda, y su
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necesidad de trabajar con la memoria del cine argentino, aproximdndose a la figura de
una directora muy poco o casi nada investigada. De este modo, la presencia de ambxs
y las acciones que van tomando curso para juntar datos y piezas, organizan también la
narracién y la linea cronolégica del documental. En este proceso, se contactan con una
cantidad y variedad de personas para distintos fines: historiadores de cine, archivistas, el
hijo de Vlasta, sus sobrinas-nietas, instituciones de preservacién, que los lleva a su vez a
distintos paises y ciudades en los que consultan informacién; incluso, se topan con un
badl repleto de cartas entre Vlasta y su hermana Neva, casi como un objeto idilico de

toda investigacién, que se les presenta de forma tangible y palpable.

Hacia la mitad del metraje, se presenta el relato de un investigador que encuentra un
archivo previamente sistematizado de los Estudios San Miguel, en una casona en Balva-
nera, que habia funcionado como distribuidora de cine en los afios setenta y ochenta.
Este hecho se vuelve central, porque a partir de estos documentos se accede a fotografias
de Vlasta en los rodajes en que ejercié como pizarrera o asistente, incluso —~como es rela-
tado- algunas veces suplantando temporalmente el rol de la direccidn. Asi, se presentan
una serie de fotografias de Vlasta en los rodajes de una diversidad de peliculas, muchas
de ellas titulos de directores renombrados del cine argentino: Casa de musiecas (Ernesto
Arancibia, 1943), Besos perdidos (Mario Sofhci, 1943), La dama duende (Luis Saslavs-
ky, 1945), Camino del infierno (Luis Saslavsky, 1945), entre varios. Otro momento de
relevancia que adquiere el documento fotogréfico se sitda unos minutos después, en
donde se muestra una fotografia de Vlasta sentada junto a Perén, mientras se cuenta que
durante su gobierno, la directora creé en 1953 la Escuela Argentina de Cinematografia,
en la Unidad Bdsica Cultural Eva Perdn (que luego serd cerrada, con el golpe del 55).
Mas adelante, se sucederdn fotos de Las furias, su primer largometraje, en conjunto con
didlogos del film, mientras el hijo Victor (Catrani) da detalles del rodaje como jefe de

produccién.

En este sentido, el hallazgo, la aparicién, como momento que presupone una investi-
gacién y que es parte de su devenir, se evidencia a la vez como un proceso colaborati-
vo, colectivo o, al menos, intersubjetivo. Las iniciativas de preservacidn, restauracién

y buisqueda son llevadas a cabo por diferentes personas que pueden conducir al esbo-
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zo de una respuesta sobre un problema, y que en el caso del patrimonio audiovisual

argentino se vuelve esencial.

En otro momento del documental, en bisqueda de los negativos de las peliculas de Vlas-
ta —antes de que sean definitivamente encontrados hacia el final del film- Candela Vey
encuentra en el Archivo General de la Administracién, en Espana —en base a una infor-
macién que tenia sobre la posibilidad de que diversos paises europeos hayan adquirido
peliculas de “Producciones Catrano Catrani’-, documentos relativos a la censura de ese
pais, entre los cuales figura la pelicula Las furias, con la directiva: “Denegar su importa-
cién definitiva en Espafia”. A esto se le suma una multiplicada maytscula “Prohibida”
y el detalle del informe, que hace alusién a la sinopsis: “Cinco mujeres alrededor de un
hombre ausente [...] sin escriipulo moral alguno. No hay arreglo posible”. Cabe pregun-
tarse si el “desarreglo” al que el documento de censura hace referencia no se resignifica
hoy con la aparicién de los negativos de sus peliculas y el encuentro con la vitalidad de la
actividad cinematogréfica de su directora a través del documental, en donde se asoman

las huellas y los trazos manifiestos de una vida.





